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Mey 


BE aie Devreme sau tîrziu, dar mereu într-o ordine a poeziei, Poetul 
Boi, Teyine in carte, iar textul isi aseste rostul si implinirea in lume, 


„ea însăși un Text mai mare, după voința şi înţelegerea cititorului. 
_ Răspicat sau nu, critica veche, noua critică şi noua nouă critică, 
-~ preocupate vădit de mecanismele producerii textului, il revendică 
„Sau presupun, construind serii si paralele, luminate de făclia si dru- 


„mul Poetului, într-un periplu al gindurilor si simţămintelor cu- 

__ prinzind, în doze specifice, fidelitate, infidelitate, dragoste și spaimă. 
„Căci, uneori, în viltorile istoriei, „se sparie gîndul“ si sînt atinse, 
„cu vorba sau cu fapta, statuile poeților naţionali, credinţele, dra- 

_ gostea şi speranţele crescute prin ei $i moștenite din părinți. 9 
„În universul poetic eminescian, ,,vestmint al cugetării româ- = ~ 
„ neşti, „greieri răguşiţi cintau ca orologii aruncate în iarbă. Aici € 
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meroase informatii, noté si comentarii privind viata si creatia sa 
literara. - 


Seria nouă a revistei „Familia“ (a V-a), acum aniversară (1990), a. 


întreţinut acest cult pentru Poet si Poezie, rubrica (pagina, numărul) 
eminesciana şi-au deschis cu bucurie coloanele, cuprinzind articole 
şi studii despre Mihai Eminescu, scrise de şi despre Ioana Em: Pe- 
trescu, Edgar Papu, Ion Negoitescu, Ştefan Cazimir, Amita Bhose, 
D. Vatamaniuc, D. Murărașu si alții. Istoricul literar Lucian Drimba, 
profesor la Facultatea de Filologie din Oradea, a- publicat „cartea 
Eminescu la „Familia“. Iubitorii poeziei eminesciene s-au întîlnit 
adesea, în sala teatrului din Oradea, în numeroase şcoli şi biblioteci, 
din municipiu şi judeţ, cu scriitori şi critici literari, care au prezen- 
tat lucrări, au recitat din creaţia poetului şi din creaţia proprie, au 
analizat unele poezii, valorificind moştenirea literară eminesciană: 
„Focul meu a-l stinge nu pot in adincul/ Apelor mării“, „Ca o 
spaimă împietrită, ca un vis incremenit®, „Treierind necontenit / 
| Sînul mării infinite, „Viaţa mea — un rai în asfinţire“, ,, Viermele 
vremilor roade in noi“, „În faptă, lumea-i visul sufletului nostru 
— „steaua din oglinda visului“ şi- „grădina simbolurilor, cum scrie 


admirabil un critic literar. 4 
Oradea i-a înălțat un monument poetului Mihai Eminescu in 


1936, iar iniţiativele acestei zidiri în bronz au fost consemnate, cu ~ 


bucurie si entuziasm, încă in iulie 1926, în revista „Familia“. Monu- 


mentul s-a aflat, pînă în septembrie 1940, pe malul drept al Crisu- 
„lui Repede, în apropierea actualului muzeu „losif Vulcan“. 


Astăzi, la mijloc de octombrie 1990, pe malul sting al Crişului 
Repede, s-a înălţat statuia lui Mihai Eminescu, operă a sculptorului 
Ovidiu Maitec. ,,Gind slobod si fără valuri“. Statuile noastre nu 
sînt învăţate să meargă. Ele umblă cel mult de pe un mal al Crişu- 
lui sau Oltului pe celălalt. Peste timp. Dăinuie. Umbrele turnurilor 
din jur stau tuguiate, A | 

In scurgerea ireversibilă a timpului individual, recuperat nu- 
mai prin ceea ce stim folosi din harul divin al naşterii, creşterii şi 
meditaţiei, înţelegem că autorul se întoarce nu doar în text, ci si in 
lume. Izgonit din trup si făcînd loc spiritului creator numit poezie, 
alungat uneori chiar de pe soclu, un Prometeu devorat de hauri, fa- 


cînd loc focului viu. Autorul ramine, e prezent, mărturie a intero- 


gaţiei sale si a răspunderii sacre asumate fata de poporul căruia fi 
aparține. pe 


Intr-o ordine a vieţii şi a creaţiei, Poetul este mereu în cetate, 


In plină toamnă, la Oradea, statuialui Eminescu a adus cu ea codrii 
de aramă. ý | 


8 


CE Scanned with OKEN Scanner 


2. Mihai Eminescu, „astru al controlului 
în învățămînt“: 


-~ O istorie a învăţămîntului nostru, a componentelor sale de bază 
situează în prim plan concepţia si acţiunea eminesciană in acest 
domeniu, exemplul „sfîntului preacurat al ghersului românesc“, al 
„celui mai mare poet pe care l-a ivit și-l va ivi vreodată, poate, pă- 
mintul românesc“, probitatea profesională, mentalitatea înaintată 
și munca rodnică, peste înţelegerea și explicaţiile comune, promova- 
rea valorii și competenţei, dragostea de oameni, afirmarea răspicată 
a adevărului, cultul specificului românesc. Pătruns pînă la patimă 
de gîndul și fapta înaltă, roditoare, slujind școala si națiunea, pre- 
zentul si viitorul, elevii, cauza culturii românești, poetul nepereche, 
la 25 de ani, se luptă aievea cu greutăţi de tot felul, cu administra- 
tia, cu minciuna, impostura si formalismul, inspectează cu exigenta 
si soluţionează la fata locului, doreşte cu ardoare înființarea si dez- 
voltarea școlilor, educarea şi instruirea corespunzătoare a copiilor 
în acestea, un învăţămînt util ţării și. poporului. In această singură 
viaţă ce o avea de trăit și de scris, intervalul şcolii, al revizoratului 
(340 zile) și modelul de conducere sînt străbătute de acelaşi unic 
devotament si de aceeași idealitate care au născut formele pure ale 
creaţiei sale poetice. at ui D i 

Legatul eminescian privind învățămîntul se referă în primul 
rînd la muncă, probitate profesională și exemplu personal. Modelul 
formativ al biografiei eminesciene ȘI al creaţiei sale este cunoscut 
și folosit în școli, în lecţii și în alte activităţi. Cele peste nouă mii 
de pagini de manuscrise eminesciene ajunse pina acum la noi izvo- 
rase din această conştiinţă a muncii ȘI valorii. Plămădind, cu mintea 
si sîngele creaţii nemuritoare, poezii 41 articole diverse, de la doc- 
trină si polemică, pînă la informatie și aa ns şco- 
lare, rapoarte si procese verbale de ep Tar ems ane ee a 
surprins, aşa cum „s-a spus, în culori de flăcări, marile probleme 
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ale timpului si neamului său. „A fost un suflet pătimitor si pătimaş, 


un însetat de forme pure, un dușman al minciunii si al imposturii, © 


o fire făcută din vechea curăţenie ideală a neamului său“ (Petru 

Cretia). a | 
Amintim în continuare 10 (zece) constante ale acestui control, 
etalon în învăţămînt: desfășurarea inspecțiilor, încadrarea școlilor, 
“baza didactico-materială, conţinutul învăţămîntului, metodele de 
predare, învăţarea elevilor, instructia si educaţia lor, examenele si 
concursurile, perfecţionarea învăţătorilor, administrarea școlilor, le- 
gătura şcolii cu familia elevilor. Nu dăm toate exemplele ce Sar. 
putea folosi în acest Caz, la aceste probleme, ci evidentiem un sis- 
tem de lucru, concepţia clară a revizorului școlar Mihai Eminescu 
privind rosturile învăţămîntului, sperind în apelul oamenilor școlii 
și al altor doritori la aceste documente (rapoarte către Ministerul 
Instrucțiunii Publice si al Cultelor, adrese către organele adminis- 
tratiei de stat şi ordine către învăţători), atitea cîte sînt, din 496 do- 

cumente ajungînd la noi 134. CE e 

1. Realitatea școlii si a satelor noastre constituie punctul de 
pornire al acțiunii eminesciene de îmbunătăţire a procesului de in- 
structie, educaţie si de ridicare a nivelului de cultură. Inspecţia șco- 
lard reprezintă astfel o formă de documentare si cunoaștere la fata’ 
iocului, o premisă a soluționării multiplelor probleme ridicate de ac- 
tivitatea din învățămînt. Mihai Eminescu a fost „un om de o rară 
conștiință profesională“, „suflet de viteaz şi de reformator“, ,,astru 
a] controlului în învăţămînt“ (Şerban Cioculescu). Într-o nestăvilită 
sete de adevăr, dreptate si propăşire prin cultură, convins de rostu- 
rile majore ale învățămîntului si ale cuprinderii copiilor în şcoală, de 
îmbunătăţirea bazei didactico-materiale, revizorul şcolar Mihai Emi- 
nescu îndrumă si controlează toate şcolile, sesizează specificul 
acestora, cunoaşte implicaţiile multiple ale relaţiei scoala-familie, 
ale predării si învăţării, rolul cadrului didactic, selectează şi ierar- 
hizează probleme și propuneri, le face cunoscute Ministerului In- 
structiunii Publice şi al Cultelor, analizează și caută soluții. O 
Taria morală si dragostea de oameni, probitatea profesională. Și 
credinta în idealul educational alimentează iniţiativele SO e 
domeniul învăţămîntului, asigură densitate si perspectiva activi ae 
zilnice a revizorului scolar, Unele din actele şi inițiativele i bi 
scolar sînt în spiritul proiectelor lui Titu Maiorescu de reiormă h 
învățămîntului, care, așa cum se ştie, vor avea un. eşec politic p i 
în 1876, cit si în 1892, dar vor contribui la pregătirea reformelor iu 
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Spiru Haret, din 1898. În propunerile şi soluţiile revizorului eee e 
dem. „fundamentele istorice- mai adînci“ care contribuie la recone’ a 
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lidarea si revitalizarea fondului si formelor, prin înfiinţarea si în- 
cadrarea. școlilor primare rurale, asigurarea spaţiului de şcolarizare 
şi a frecvenţei elevilor, sprijinirea școlilor: de către stat, îmbunătă- 
firea metodelor de predare, perfecţionarea învăţătorilor, remunera- 
rea corespunzătoare și la timp a acestora, stimularea învăţătorilor 
care au rezultate bune în activitatea cu elevii, organizarea concur- 
surilor pentru ocuparea posturilor vacante, organizarea examenelor 
pentru elevi, introducerea si folosirea manualelér -bune în toate 
ciclurile de învăţămînt, cunoaşterea elevilor, rolul educaţiei în per- 
fectionarea morală, necesitatea cunoștințelor practice, aplicative 
pentru elevi, a unei școli utile ţării și poporului și altele. În „Curi- 
erul de lași“ din 3 decembrie 1876 Mihai Emineseu scria că ,,valoa- 
rea unui învăţător n-o poate constata decit un pedagog practic și 
«numai la fata locului, in scoala, si cu copiii instruiți de acela. Orice 
control formal de altă natură este nesuficient, dacă nu periculos“. 
Poetul sublinia că aptitudinea învăţătorilor nu se poate constata 
doar prin înscrierea si promovarea elevilor. Deosebea învățătorii inż 
dulgenti şi răi de cei buni. Cita pozitiv pe învățătorul din satul, mic 
Gropniţa, comuna Misesti, pl. Copou: „Dar cei 10—15 şcolari ai 
acestuia plătesc mai mult decit 100 de școlari răi dintr-alte comune 
„populate, cu învăţători superficiali“. Revizorul dă .cu bucurie, atunci 
cînd constată rezultate bune si muncă, numeroase exemple pozitive, 
precum școlile din Brodoc, Lipova, Borşa, lerbiceni, Podul Ilioaiei, 
Bivolari, Laza, Stînca, Rediu, Scoala de băieţi din Vaslui. In alte 
cazuri condamnă învățămîntul dogmatic, mecanic si recomandă me- 
tode rationale, intuitive: „In scoala de-fete din Vaslui, pronunția 
falsă merge mînă-n mînă cu scrierea falsă“. Sau: „Se recomandă 
d-lui director ca exerciţiile practice asupra materiilor predate -să 
prevaleze cu mult învăţarea pe de rost a teoriilor generale“. Unui 
învățător îi scrie: „Altădată să nu vă mai permiteti fantazii orto- 
grafice“, | + ies 
Observațiile, propunerile si soluțiile făcute cu prilejul inspec- 
țiilor sînt numeroase. Inspectind, în 24 august 1875, şcoala primară 
din comuna Tansa, judeţul Vaslui, Mihai Eminescu făcea În reg?s- 
trul pentru vizitatori următoarele observațiuni: . „Dacă frecvenţa 
este mică, cauza e a se căuta numai în netrebnicia administraţiei co- 
-munale, care priveşte scoala ca un lucru de prisos, închiriază un lo- 
cal nesuficient în care pot încape abia treizeci de copii, lasă $i acest 
local. descoperit si în stare proastă, nu- cumpără hărţile si ustensilele 
necesare scoalei si prevedea peste-tot sume neînsemnate în bugetul. 
ei pentru școală, încît tot bugetul scoalei e cit a treia parte din leafa 
d-lui primariu“, Pretinde închirierea unui local corespunzător pen- 
tru şcoală, în mijlocul satului. Sau, în cazul comunei Dumesti, în 
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anexa C, trimisă ministerului, cu alte propuneri pentru bunul mers 
al învăţămîntului în judeţul Vaslui: „dupre cum se vede, toate or- 
dinele ministeriale, ale prefecturei, ale subprefecturei si reclama- 
tiile dese ale învăţătoriului au fost puse de către primari ad acta; 
cu obicinuita rezoluție „se va urma întocmai“ şi neurmîndu-se de- 
fel“. . l 
În 16 decembrie 1875 îl roagă pe ministru „de a ordona expres 
si fără excepție, acestor onor, corpuri județene si comunale, de a 
„lăsa scoalele în locul lor si de-a cere pentru orice premutare proiec- 
tată avizul revizorului scolar“. „Mutarea scoalelor din loc in loc“, 
„în dezavantajul instrucţiunii“ era un abuz al primăriilor. Revizo- 
rul școlar constata la faţa locului, știa tot ce se întîmplă în cele 
două judeţe, afla soluţii, făcea recomandări, critica administraţia, 
informa ministerul. | l \ 

Într-un Raport despre inspectiile făcute în județul Vaslui în- 
interesul formării unui tablou exact pentru reorganizarea scoalelor, 
Mihai Eminescu arată că în perioada 10—28 august 1875 a inspec- 
tat „aproape tot județul“ (5 plase, 19 comune), avînd ocazia de a 
afla „piedecele, cîte se pun învățămîntului primar“. 

Comunicînd, în 11 decembrie 1875, situația şcolilor inspectate 
(21 școli în 5 plase), revizorul preciza, cu părere de rău, că „admi-, 
“nistraţia comunală e neîngrijitoare față cu școalele, că reparațiile 
localurilor sau nu le face la vreme, sau defel, că lefile învăţătorilor 
(de la comună) se plătesc la trilunie, că lemnele prevăzute, pentru 
scoale se dau prea tîrziu, că amendele celor avertizaţi nu se execută, . 
că frecventatia din cauza aceasta e mică“, Cu prilejul inspecției in 
două şcoli ale comunei Șipotele constată că acestea sînt închise de 
şase luni, iar la Movilenii învățătorul nu e în școală, desi „copiii — - 
erau adunați în număr suficient“. În Perienii, învățătorul, preot 
bătrîn, este suplinit de un nepot, „băiet de 12 ani, un semn că bă- 
ietul prestează învățămîntul, iar preotul ia salariul“. Rinduieste 
comisie de cercetare. Opinia finală: „învăţătoriul si primariul din 
Sipote sa fie dati judecății pentru frustrarea statului si a comunei 
cu apuntamentele plătite celui de-ntiiu“. 

Rapoartele către minister privind şcolile inspectate constituie 
exemple concludente pentru problemele învățămîntului, dar si pen- 
tru evidențierea atitudinii sale clare, a competentei si a muncii (27 
martie 1876, 1 mai 1876 etc.). Aceste rapoarte si circularele către 
şcoli reprezintă un adevărat film al anului scolar, cu un scenariu 
precis, meticulos, realist, prilej de meditație si invataminte. 

 Cunoscînd realităţile concrete ale școlilor, revizorul scria clar: 
trebuieste păzit ministerul de următoarea influență... primarul 
din Rediu, un sarlatan... vă rog să nu reflectati la... netrebnicta 
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administrației comunale ..: interesantele personagiuri de la primă- 
rie... sărăcia muncitorului agricol, mă tem că și altele. 

2. Pentru Mihai Eminescu învățătorul este singurul „de la care 
clasa ţărănească va avea un folos“. Ceilalţi: „o clasă de scribi ne- 
trebnici sub formă de primari, ajutori de perceptori etc., care sunt 
pe atitea organe de apăsare și de şicană în comună și care nu aduc 
bunei stări a ţăranului. nici atîta folos citu-i negru sub unghie“. 

Din “diferite rapoarte către minister, cum este cel din 19 iulie 
1875 -referitor la întocmirea unui „tablou de reorganizare a scoale- 


lor“ pentru Judetele Iasi’ si Vaslui, însărcinare de care predeceso-. 


rul Agură „a ştiut a se dispensa“ si din anexa la raport, Tablou ge- 
neral de organizarea școalelor rurale din județul Iaşi, rezultă 
preocuparea pentru îmbunătăţirea reţelei şcolare şi a încadrării 
şcolilor, întocmirea corectă a rapoartelor şi lucrărilor statistice, ca 
și dorinţa de a avea o imagine clară cu privire la învăţămînt, învă- 
tatori si localităţi: Nr. ert., Numirea noii resedinte a comunei, Co- 
tunele din care se.compune (în care nu e școală; în care este școală), 
De ce grad este şcoala (I, II), La ce grad trebuie transferată; De 
cine este întreținută şcoala (statul, comuna), Cotuna unde trebuie 
a se înființa şcoală din nou. De ce grad va fi scoala (I; II), Numărul 
contribuabililor, Numele şi prenumele învățătorului, Din ce şcoală 


anume a ieșit învățătorul, Modul numirei sale în funcţiune, Actele 


ce posedă, Observaţii. Pentru judeţul Vaslui se completează. şi “în- 
vatatorii ce se vor numi din nou, studiile lor, sumele prevăzute în 


bugetul comunei pentru şcoală, localul de şcoală, . circumscripţia ` 


şcolară, cotuna pentru care nu e cu putință -a se înfiinţa scoala si 
știri. statistice. i 

_. Pentru acelaşi tablou privind reorganizarea scoalelor rurale 
din județul Vaslui si întrucît cel întocmit de prefect si deputat ,,in- 
deplineşte numai în mod formal intențiile ordinului“ ministerial, 
„Mihai Eminescu inspectează între 10—28 august aproape tot jude- 
tul (19 comune, 55 cotune), aflind, asa cum arătam, alte ,,piedece, 
cite se pun învățămîntului primar“: „impresia generală care ne-au 
făcut-o școalele ryrale din acest judeţ au fost rea. Pretutindinea 
frecvența mică si incuria administrativă mare, pretutindene sărăcia 
muncitorului agricol, mortalitatea adesea înspăimîntătoare, greută- 
file publice si angajamentele de muncă născute din aceste greutăți 
aproape insuportabile, Atît mediul: sotial, cît și administraţia fac ca 
scoala să fie aproape un lucru de prisos“, În alte rapoarte Mihai 
Eminescu făcea diferite observaţii si «precizări cu privire la 


tablourile amintite, la situaţia şcolilor, la încadrarea învăţătorilor. - 


Ministrul, pe baza tabloului detaliat „de. modul cum ar trebui 
să fie distribuite scoalele în vedere cu noile comune“, a altor adrese 
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si statistici privitoare la reorganizarea şcolilor rurale din județul 
Iaşi întocmite de revizorul scolar Mihai Eminescu, recomandă dom- 
nului prefect (al judeţului laşi) să caute „a aseza pe toţi învățătorii 
normalisti la scoale de gradul I si punind, de va fi posibil, în fie- 
care rezidenţă cîte o şcoală“, Prin aceeaşi adresă din 23 iulie 1875 
„cere ca 7 (şapte) absolvenţi ai.școlii normale, Alexandru Popovici, 
Alexandru Candescu, Gheorghiu Alex., Istrate Constantin, Teodo- 
rescu D-tru, Vasiliu Ion, Vasiliu Stefan să fie numiţi învăţători în 
comunele Bivolari, Bucium, Seuleni, Șipotele, Stinca si Prisăcani. 
La tabelele de reorganizare a scoalelor rurale din judeţele Iași 
şi Vaslui va face numeroase observaţii si completări privind cuprin- 
derea şcolilor, gradul, localităţile,. învățătorii, şcoli înființate, des- 
fiintate, trecéri de la o comună la alta, întreținerea de către stat, 
comună sau din fonduri private, statele de plată ale Învățătorilor, 
precum si alte modificări, dovedind consecvență; interes, pasiune 
şi dorință de soliiționare a tuturor problemelor învățămîntului, de: 
cuprindere a elevilor în şcoală, de asigurare a unui ‘cadru instruc- 
tional corespunzător... - e E Sea ACEI Era ES 
Revizorul comunică ministerului, în 17 decembrie 1875, situaţia 
scoalelor rurale vacante si suplinite, ocuparea posturilor, cerînd 


publicarea concursurilor prin Monitor. În locul suplinitorilor necali- 
ficati, „inepţi“, recomandă „învăţători. provizorii, posedind - califi-. 


carea necesară“, Consiliul permanent ‘cere revizorului să se ingri- 
_jească de suplinirea locurilor vacante',,pe cit s-ar putea cu persoane 
capabile“. În 15 august 1875, Mihai Eminescu propune Ministerului 
Cultelor și Instrucțiunii Publice încadrarea unor învățători, absol- 
venti, în judeţul Vaslui: Georgescu A., Spiridon Ioan, Macoveiu 
Vasile. SS Febra aia DEP tă pe ASE E e Stea 

_ La Dumesti, ‘unde -reclamaţiile primăriei împotriva invatato- 
rului nu mai conteneau şi foştii primari, aliniati.cu actualul, vreau 


să-l scoată pe acesta din comună, revizorul, în urma controlului, ia. 


apărarea celui năpăstuit si explică ministrului ce s-atinge de ,,ne- 
orinduielile continue de la scoala de acolo“. După ce arată ca „inte- 
resul afişat pentru școală mi-a părut masca unui interes privati, 
propune: ,„Văzînd însă că mediul în care vegetează şcoala din 
Dumesti nu mai permite funcţionarea învăţătoriului Savescu în 
acea comună, propun permutarea acestuia în . . <. | 


Relaţiile date ministrului asupra directorului Școlii de băieţi ` 


din 'Tătărași privesc zelul, aptitudinea şi conduita. Revizorul este 
convins că numai dascălii adevăraţi învaţă pe toţi elevii rosturile 
muncii şi realizează instrucţia şi educaţia acestora. .. 

3. Ca urmare a rapoartelor lui Mihai Eminescu către Minis- 
terui Instrucțiunii, Consiliul. Permanent hotărăşte să se serie pre- 
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fectului județului Iasi „ca să ia măsuri serioase pentru îmbunătă- 
tirea stării materiale a scoalelor, căci din această cauză nu se poate 
face nici.un progres“, Alături de necesitatea înfiinţării de noi şcoli, 


„revizorul evidenţiază importanţa consolidării celor existente, a 


asigurării bazei lor materiale şi a formării unei generaţii sănătoase. 
Cere mărirea bugetului şcolilor. 

Revizorul descria minuţios situaţiile întilnite, Astfel, cotuna 
Minjestii este prezentată ca un sat răzăşesc cu vecinatati însemnate, 
„foarte propriu pentru o şcoală de gr. 1“. „Localul închiriat pentru 
şcoala ce .se va înfiinţa este suficient deocamdată, vine însă la loc 
rău, cam prea la capătul cotunei“. Mobilierul lipseşte (există numai 
o masa, o tablă, o bancă). Întrucît banii au fost stersi din bugetul 
comunei Zapodeni, „localul e nesuficient, iar cel construit de 
comună stă neisprăvit“. cee ot 

La Poienesti si Laza propune să se amenajeze odăi pentru 
şcoală în hanurile aflate în ruină. La Floreşti școala se tine în una 
din odăile mănăstirii. Atrage atenţia onor Ministeriu în legătură cu 
biserica şi mănăstirea. neterminată. Alte soluții dă pentru şcolile 


din Rediu, Rafaila și Delestii. 


= 


Preocuparea fata de traiul si soarta ţăranului — populaţia 
rurală „dă producția cea mare“, nota poetul în „Timpul“, la 15 
februarie 1880 — reprezintă o constantă a activităţii revizorului 
scolar si a scrisului său si de.aceea critică dările, amenzile arbitrare, 
arată sărăcia, multele nevoi ale populaţiei săteşti, netrebnicia. ad- 
ministratiei comunale, lipsa materialelor necesare școlilor, lipsa 


_“lemnelor si alte rele. 


4. Întrucît inspecția școlară este o formă de documentare si 
cunoaştere la faţa locului, poetul urmăreşte îndeosebi problemele 
privind conţinutul învăţămîntului. Procesele verbale întocmite cu 
aceste prilejuri sînt edificatoare pentru modul în care revizorul 
scolar constata, ori, alteori, recomanda cunoaşterea elevilor şi pro- 
gresul școlar al acestora, folosirea manualelor bune în toate: ciclu- 
rile de învățămînt, existenţa cunoştinţelor practice, aplicative. 
Combate controalele formale, nesuficiente şi periculoase. Dă nume- 
roase exemple de învăţători ce au rezultate bune în pregătirea ele- 
vilor. Scrie cu supărare. despre încărcarea peste măsură a progra- 


x + fa à paes A 13 e¢ 
melor şcolare, încărcare ce duce la sterilitate, cum apare in „Timpul 


din 6 decembrie 1881, Convins că „prin beţie de cuvinte şi nage 
jurnalistice nu se face educatiunea unui popor“, Mihai anne 
apreciază activitatea Asociaţiei - pedagogice din Bucureşti pen 


n x ae a ° 3 iti ro- 
că urmărește . „mijloacele. de aplicare a metodului intuitiv, la RE A 


grama primară“, . x 
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Încă în.29 noiembrie 1874 făcea parte din comisia pentru exa- 
 minarea cărților didactice. Această comisie primeşte concluziile 
raportului si admite cărțile Metodă nouă de scriere şi citire de 
Creangă, Grigorescu ş.a. şi Învățătorul copiilor, de aceiaşi, respin- 
gînd alte 10 (zece) cărţi. 
În telegrama ministrului Titu Maiorescu din 2 septembrie 1875 
către Revizoratul scolar din Iasi, în legătură cu manualele didactice 
aprobate pentru a fi introduse în școli, alături de Abecedarul d-lui 
Barbu Constantinescu, „în mod obligatoriu“, se cere revizorilor 
şcolari de Botoşani, Dorohoi şi laşi să aleagă între Cartea de cetire 
prelucrată de o asociatiune de învăţători, publicată la librăria Socec, 
în 1875 şi cartea de lectură intitulată Invățătoriul copiilor de d-nii 
Creangă, Grigorescu si V. Răceanu „pe aceea care se va crede mai 
‘nimerita*. Se mai aprobă Gramatica română de Manliu, pentru alte 
obiecte putindu-se folosi, pînă la noi dispoziţii, manuale „aprobate 


de ministeriu mai dinainte“. In 21 ianuarie 1876 va comunica, prin ` 


circulară, şcolilor primare din lași aprobările, prin decret domnesc, 
pentru cărţile didactice, între ele fiind şi Metoda nouă de citire de 
Creangă ș.a. pentru clasa întîi. „Vă comunic această dispozitiune — 
spune revizorul — cu invitare de a ingriji neintirziat de intro- 
ducerea acestor cărţi în scoala ce o dirigeti“. 

Inspectind Scoala din Sărărie If, în 18 septembrie 1875, arată 
unele neajunsuri: ... „instrucţiunea nu mi-a părut suficienta:... 
„copiii din clasa a II-a nu ştiu a citi curent, pe cînd misiunea cla- 
sei I e citirea mecanică curentă. Copiii din clasa a III-a ştiu unele. 
definiţii gramaticale, în faptă însă nu pot sorta cuvintele după 
împărţirea gramaticală. Se recomandă d-lui Director . . .“ 

Preocuparea lui Mihai Eminescu pentru elaborarea unui ma- 


` nual școlar, a unei cărţi de lectură, al cărei manuscris a existat, se > 


înscrie în ansamblul iniţiativelor junimiste. Titu Maiorescu arată în 
prefața la studiul O cercetare critică asupra poeziei române de la 
1867 că membrii societăţii „Junimea“ au dorit să compună „pentru 
juna generatiune română o antologie“. Eminescu gindise lucrarea 
aceasta pentru şcoală, pentru elevi, ca o carte de lectură. În 9 
noiembrie Mihai Eminescu declara judecătorului de instrucţie P. 
Stoica, printre altele, că a folosit din Biblioteca Centrală din. Iaşi 
„Cărţi de proză şi poezie română pentru culegerea bucatilor nece- 
sare pentru o carte de lectură... Drept probă păstrez... manu- 
scriptul proiectatei cărţi de lectură“ (s.n. — 1.D.). După Invăţă- 
torul copiilor, Metoda nouă de scriere şi citire, Mihai Eminescu 
recomandă tuturor institutorilor de clasa I si tuturor părinţilor „care 
„ar dori să înveţe singuri pe copiii lor scrierea şi citirea în mod uşor 
şi interesant“, Povdtuitorul la citire prin scriere după sistema fone- 
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tică de Gheorghe Ienăchescu si Ion Creangă, cartea deosebindu-se 


„în mod favorabil „prin expunerea clară si vie a metodului intuitiv“, 


[i 
f 


„văţămiîntul educativ din scoalele primare şi 


„O carte de citire — scria Mihai Eminescu în „Timpul“ din 12 iulie 
1880 — nu e numai o enciclopedie națională; ci, dacă e bună si cu 
îngrijire lucrată, precum au început a se lucra, ea revarsă în mii 
de capete aceleași cunoştinţe, fără nici o silă, căci nu se-nvata pe 
de rost; ea inspira la zeci de mii de cetățeni viitori aceeaşi iubire 
pentru trecutul și brazda pămîntului lor; ea preface, după o justă 
observaţie, o masă de indivizi, ce se-ntimplă a trăi pe aceeaşi bucată 
de pămînt, într-un popor ce menţine o ţară“. 

În preocupările “Ministerului Instrucțiunii şi ale revizoratului 
intrau si probleme privind poezia şi obiceiurile populare, comple- 
tarea şi valorificarea unui chestionar relativ la acestea. 

5. „Învăţători rutinari şi. cu metode, învechite“ sînt amintiţi 
în raportul din 2 mai 1876, acestora dindu-li-se instrucţiuni „în 
privirea metodei şi cărţilor ce trebuie să le consulteze“. Am arătat, 
înainte recomandările metodice făcute la Scoala din Sărărie II. In 
11 decembrie. 1875 revizorul scolar cita 4 (patru) învăţători „pentru 
zelul şi buna lor metodă“. 

Atit din procesele-verbale de inspecţie, din rapoartele către 


minister si din adresele către învăţători, cit si din articolele publi- — 


cate cu privire la învăţămînt, rezultă concepţia lui Mihai Eminescu 
despre rolul activ şi formativ al şcolii, pledoaria pentru metoda: 
intuitivă, dragostea fata de elevi, respectul față de munca invata- 
torilor. În organizarea şi desfăşurarea procesului de învăţămint, 
Mihai Eminescu subliniază importanţa efortului propriu al elevilor, 


a înţelegerii, luarea în considerare a particularitatilor individuale» - 


ale elevilor, rolul intuitiei în învăţare, caracterul practic, sistematic 
şi temeinic al cunoştinţelor. Arată rolul şcolii în educarea elevilor, 
în dezvoltarea personalităţii acestora, dă.îndrumări metodice privind 
lectura literară, limba română, istoria, geografia. şi aritmetica. 

-~ „Caracterul, însă al unei şcoli bune e ca elevul să înveţe în ea. 
mai mult decît i se predă, mai mult decit ştie profesorul ... Scoala 
n-ar trebui să fie o magazie de cunoştinţe străine, ci o gimnastică 
a întregii individualitati a omului; elevul nu e un hamal care-şi 
încarcă memoria. cu saci de. coji ale unor idei straine, sub qare 
geme, ci un om care-și esercită toate puterile proprii ale inteligenţei 
întărindu-și aparatul intelectual... Aici vorbim, se-nţelege, de în- 
secundare“... 

Institutul doamnei Humpel este apreciat îndeosebi pentru ca 
„învățarea pe de rost cu scop de-a dobîndi noi cunoștințe este 


la: 


la noi) este înlocuită printr-o învăţătură minupt 
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sigură a materiei de învăţămînt; istorie şi stiinfi naturale se pro- 
pun astfel că şcolăriţele nu rămîn cu vorbe goale în minte sau cu 
gînduri incilcite și idei nemistuite, dar, ceea ce-au învăţat, şi știu 
într-adevăr“ (s.n. — I.D.), Fapte si măsuri pedagogice, nu cuvinte 
moralizatoare. | 

6. Procesele verbale întocmite de revizorul scolar Mihai Emi- 
nescu cuprind referiri precise la învăţătura elevilor, răspunsuri, 
citire, mai multă lectură, probleme aritmetice, cunoștințe istorice, 

„cărți de lectură, cunoștințe gramaticale, deprinderi gramaticale, 
exerciţii gramaticale, luători de seamă la înțelesul celor ce au citit, 
să povestească cu cuvintele lor proprii cuprinsul bucatilor de lec- 
tură. Se recomandă exerciţii de stil, mici compuneri asupra unor 
obiecte cunoscute copiilor, copiii să nu învețe nimic în mod mort 
si mecanic, să se folosească metodul demonstrator în aritmetică, 
operația aritmetică să nu li se pară niciodată o minune, ci un lucru 
care se explică prin sine însuşi, menirea clasei I, II,..., instructia 
să tind pas cu popularea, frecventatie regulată, tema în scris, com- 
poziții si dictando etc. | 

- Poetul urmăreşte modul in care sint iniţiaţi elevii in citire, 
scriere, istorie, geografie şi aritmetică, cum sînt folosite resursele 
intelectuale si afective ale acestora si posibilitățile educative ale 
şcolii, evidențiază răspunderea ce revine şcolii în formarea elevilor, 

„creşterea motivatiei elevilor pentru învăţare prin înţelegere, curi- 
ozitate si rezultate bune, stabilește specificul şi valoarea muncii 
învăţătorilor prin inspecţie la clasă, cunoscindu-le concepţia, men- 
talitatea și rezultatele instructiv-educative. „Nu vei da copilului să 
opereze decît cu lucruri pe care le-a înțeles pe deplin. Pe deplin, fara 
umbră de îndoială, fără umbră de nesiguranţă“ — notează Mihai Emi- 
nescu referindu-se la accesibilitatea predării și la psihologia învă- 
țării, la succesiunea si temeinicia cunoştinţelor. Măsuri pedagogice 
eficiente şi fapte concrete semnala prin învățătura minuțioasă, trep- 


fată si sigură a materiei de învățămînt, care să înlocuiască memo- | 
rizarea regulelor. Premisă şi concluzie: ,,Pin-acuma o singură insti- 


tufie mi s-a părut creată cu dezinteresare pentru poporul rural şi 
aceasta-i şcoala rurală“. i 
_ 7, Informaţiile ce le dă ministrului sînt pentru ca acesta să 
„poată. hotărî „în deplină cunoştinţă de cauză“ (17 aprilie 1876). În 
acelaşi raport lămurește ministerul în legătură cu desfăşurarea 
concursului pentru ocuparea scoalelor vacante din judeţul Iași. 
Trimitea şi dosarul concursului. În 25 aprilie propune un nou con- 
‘curs pentru 10 şcoli din 5 plase ale județului Vaslui. În 6 februarie 
1876 luind apărarea învățătorului din Horleşii arată că „a ţinut 
‘scoala şi examene în regulă“, 
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di pidepul-Tash did 10 ayguat 100 ui Pe ieee rurali 
conferintelor: l parte prelegeri asu r at iy ee aren pecan 
API. ip pra metodei de a propune dife- 
rite obiecte tinute de pedagogi practici recunoscuţi de la scoalele 
din Iași, parte in prelegeri ţinute de învățătorii rurali insisi parte 
în convorbiri exegetice asupra metodologiei“. Sesizează însă. „mari 
lipsuri, atît în privinţa metodei, cit si a cunoştinţelor“: vorbe 
moarte, vina sistemului învățământului, lipsa absolută de mijloace 
pedagogice, lipsa unei foi învăţătorești, lipsa cărților didactice pen- 
tru învățători („termenii si stilul lor — al cărţilor pentru licee; 
n.n. — I.D. — fac nefolositoare lectura acestor cărţi pentru invata- 
torii rurali“), lipsa noțiunilor din ştiinţele naturale. fe 
Propunind organizarea acestor conferințe în feriile Crăciunului 
“şi ale Paştelor, Mihai Eminescu arată că multi profesori de la insti- 
tutele secundare au metode care „ar putea servi de model învă- 
tatorilor rurali si a căror prelegeri li-ar îmbogăţi cunoștințele“. În 
același Raport... apreciază ,,silinta,de a fi metodici“, „metoda 
firească, rar privilegiu pe care natura îl dă învăţătorilor născuţi“, 
„0 Mai mare măsură de cunostinti pozitive“. Da exemple pe 
Gheorghe Adam din cotuna Borşa, comuna Vlădenii şi Vasile Lohan 
din comuna Podul Ilioaiei. 
Arătăm si faptul că învățătorii participau la conferințe pe 
cheltuiala proprie. Poetul nu le-a reţinut „salariul- drept penali- 
tate“ pentru absente, deși Consiliul Permanent a pus această 
„rezoluţie. 


Arătînd că din 54 învăţători au fost prezenţi doar 24, enumeră 


cauzele: subprefecturile au întârziat cu trimiterea convocărilor, plo- 
ile torențiale care au făcut drumurile nepracticabile, cazuri de boală 
si, in fine, cauza principală, „faptul că mai în toţi anii trecuţi 
aceste conferente nu s-au ținut serios, ci numai de formă“. Forma- 
lismul și minciuna sînt condamnate vehement de poet. ` i 
9. Lucrind cu sîrguință şi meticulozitate la tabloul general de 
organizare: a scoalelor pentru județele Iasi si Vaslui, în 19 iulie 
1875 arată ministrului Instrucțiunii Publice si al Cultelor că „lip- 
surile acestui “tablou alăturat decurg din lipsurile diferitelor 
tablouri parţiale, pe cari învățătorii le-au trimis acestui revizorat. 
Formularele lor manuscrise conţin numai acele întrebări la cari li-a 
plăcut să răspundă... Cu acest material statistic, In mare parte 
__netrebnic, veţi înțelege, domnule Ministru, că şi indicaţiile ra 
tablou general vor trebui să fie aproape ‘tot astfel. C-un cuvint: 
unde tablourile speciale sunt precise, e si aceasta; unde east 
Cere timp. pentru a face cercetari prin organele administr peat 
rectificdri la tablou. Însemnările si observaţiile cuprind si şcolile 
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propuse a se infiinta sau transfera la gradele I si II. Prin aceste 
tablouri generale privind reorganizarea scolilor se dorea o imagine 
clară a situaţiei învăţămîntului. O atenţie mare se acordă in aceste 
cazuri întreţinerii şcolilor de către stat sau comuna, cunoaşterii 
numărului contribuabililor, sumelor prevăzute. în bugetul comunei 
pentru şcoală, localului de școală, încadrării şcolilor (5 din cele 10 
constante semnalate). i 

Om întreg, profund şi scăpărător, poetul, cind a ajuns undeva, e 
ca şi cum ar locui acolo dintotdeauna, vede şi ştie tot. Cu sau fără 
Titu Maiorescu, unic, prompt şi eficient, poetul n-ar fi rămas prea 
mult revizor şcolar. „Atunci — zice poetul, într-un caz de revizuire 
a statelor de prezenţă — am observat poarta prin care d-nul primar 
crede a declina responsabilitatea“. „Unită complicitate“ a prima- 
rului cu învățătorii va comunica revizorul prefectului de Iaşi în 
legătură cu școala din comuna Șipotele. Învățătorul din comuna 


Tanacu, preot în localitate, este foarte neglijent cu şcoala.. La 


Horleşti copiilor le este „foarte cu depărtare a frecventa la ‘scoala 


ce este deja“. 

Rapoartele revizorului incriminau abuzurile unor primării care 
mutau unele şcoli primare dintr-un sat sau altul, fără avizul revi- 
zoratului şi fără aprobarea ministerului. Rezultatele reviziilor 
întreprinse sînt comunicate ministerului și prefecturii, primăriilor. 
Arătînd ministrului, în 5 septembrie 1875 că „atit mediul sotial, 
cît şi administraţia fac ca şcoala să fie aproape un lucru de prisos“, 
adaugă: „nu cutez încă a mă pronunţa asupra cauzelor acestei stări 
de lucruri, însă cred de pe acuma că ea nu se poate schimba decit 
prin un alt sistem de dări şi prin o organizare mai liberă a muncii“. 

10. „Cunoscător al şcolii româneşti de atunci, 'cunoscător pro- 
fund, cunoscător al lumii politice de. atunci, cu moravurile sale, 
necruţător pînă la intoleranta cu impostura, lenea si incompetenta, 
superficialitatea şi vorbele goale;-tot ea motivare a acestor idei ale 
poetului — patriotismul său, compasiunea pentru ţărani pe care 


i-a socotit, ca şi Titu Maiorescu, singura clasă pozitivă, producă- 


toare de bunuri materiale căreia, în interesul uşurării $i măririi 
producţiei agricole i se refuză si instructia elementară“ (1, 233). 
„Singurul strat social la noi in ţară, care da producţia cea mare, 
este populaţia rurală“ nota poetul în „Timpul“, in 15 februarie 1880. 
„El produce cerialele noastre si în schimbul acestora noi cumparam 
toate, de la chibrit pind la galoanele de pe chipiul generalului“ 


“arată Mihai Eminescu într-o scrisoare. Poetul scria în „Timpul“ din . 


P 
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11 decembrie 1877: „Noi am făcut in statul nostru ceea ce se face 
in şcolile noastre. Învăţători, care nu Știu nici a scrie bine, dau în 
mina copiilor cărţi scrise într-o limbă pe care ei n-o înțeleg şi-i 
pun să înveţe, filă cu filă, lucruri pe care ei nu si le pot închipui; 
incit, cînd băieţii au ajuns la capăt cu învăţătura, rămîn cu capul 
Plin de cuvinte, al căror înţeles nu l-au ştiut niciodată si, nepu- 
tindu-se folosi nici într-un fel de acele cunoştinţe moarte si fără 
de pret, rămîn cu zilele încurcate şi tăind cîinilor frunză; pînă ce 
prin intrigi si umiliri care dărîmă şi restul de caracter, ce le mai 
rămăsese dat de la natură, ajung persoane publice, spre a continua 
asupra generaţiilor viitoare sistemul vechi de stricare a minţii şi 
inimii“, | 

„Multele nevoie ale oamenilor“ sint raportate ministerului şi în 
2 mai 1876 si ele explică frecventarea slabă a şcolilor. În cotuna 
Stinca nota În procesul verbal: „d-nul învăţător va stărui la pri- 
‘marie pentru formarea unei liste exacte, va trece copiii în matriculă 
ca înscrişi, iar părinţii copiilor acelora, care n-or veni regulat, să 
se amendeze conform legii“, 

Comuna Tanacu a protestat în urma desființării şcolii. Îşi plă- 
teste singură învățătorul, patru luni. În Scheia, spune revizorul, 
„mutindu-se şcoala la depărtare de o oră, mulţi din copiii cari înce- 
puseră să nu mai urmeze studiile şi scoalele să fie osîndite la o 
muncă de Sisif, la vecinice începuturi, la un învățămînt fără de 


continuitate“, administraţia ar trebui să hotărască deschiderea unei ` 


‘ noi şcoli „cu spese proprii sau cerind si ajutoriu de la stat“. 


Cu sprijinul lui George Călinescu ni-l imaginăm pe revizorul 
şcolar Mihai Eminescu, în ianuarie 1876, acum aproape 116 ani, 
„comandind călare pe! un cal de zăpadă“ învăţăceii si învățații din 
două judeţe. Bătălia este măreaţă: educaţie, moral, caracter. „Lipsa 
de cultură adevărată e egală cu lipsa de moralitate“. „Educaţiunea 
e culturaicaracterului, cultura e educatiunea minţii“. | 

Intervalul" revizoratului eminescian reprezintă o fereastră des- 
chisă spre înţelegerea „omului deplin al culturii românești“ şi a 
creației sale, poate chiar, pe măsura puterilor noastre, spre reali- 
tăţile şcolii iactuale. Să învăţăm să umblăm fără a călca. „Pășiţi 
încet, cu grijă, fetii mei“. a 
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3. Etalon în învăţămînt 


_Învăţămîntul, ca. orice domeniu fundame 
umane, are constantele sale: elevi, dascăli, obiective, conţinuturi 
metode, cărţi, lecţii, predare, învăţare, evaluare, integrare si altele. 
Tradițiile școlii româneşti oferă strălucite exemple pentru oricare 
din acestea. Noi dorim să. evidentiem acum cîteva din componen- 
tele unui model de conducere, îndrumare Și control, modelul 
GHEORGHE ŞINCAI — MIHAI EMINESCU. - z a 

„S-au scris studii şi cărţi fundamentale despre viata şi creaţia 
poetului nepereche Mihai Eminescu și a marelui istoric şi lingvist 
_ Gheorghe Şincai.. Ceea ce ;isemnalăm succint în acest caz este o 
înaltă şi nobilă tradiție de muncă statornică și avîntată in slujba 
idealului naţional şi a progresului prin învăţătură, dimensiunea 
„majoră care o reprezintă şcoala în existenţa iacestor spirite tutelare 


ale vieţii şi culturii româneşti. 


ntal al activităţii 


Gheorghe Şincai (1754—1816) "a fosto timp de zece ani. 


(1784—1794) director al şcolilor naţionale unite din Transilvania, 


iar ‘Mihai Eminescu (1850—1889) a îndeplinit funcția de revizor . 


şcolar al judeţelor Iasi si Vaslui între 1 iulie 1875 si 4 iunie 1876, 
deci 340 de zile. Animati de un patriotism fierbinte, de iubire de 
neam şi deiun înalt spirit de răspundere, Mihai Eminescu şi 
Gheorghe Șincai, la 25 si la 30 de ani, trăiesc experienţa. unică a 
contactului cu realitatea satelor si şcolilor româneşti, cunoscind pe 
viu situaţia ţăranului roman(si confruntindu-se cu marile probleme 
sociale, economice şi politice ale timpului. Au strabatut ee 
pe jos, călare sau cu trăsura, satele românești, infiinfind scoli, ae 
lind dascăli, inspectind, lămurind oamenii să-şi dea copiii i Ea: 
Infiintind peste 300 de școli și ridicîndu-le numărul. = 1788: 
Gheorghe Şincai le-a inspectat de trei ori în zece ani, ceea es căra 
este foarte mult. Aşa cum rezultă din rapoartele $1 proce mvata- 
bale întocmite de Mihai Eminescu, „astru al controlului în iny 
mint“, în anumite luni a inspectat pes 
t i :93 
i 


te 20. de. şcoli, ceea ce, la < 
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1875, ca şi astăzi, este foarte mult si se explică !numai printr-o 
conştiinţă profesională “de excepție, printr-o alcătuire ideală a în- 
tregii făpturi, printr-un suflet de viteaz și reformator, prin setea 
de ipuritate și dreptate, dorința de a cunoaşte si ajuta învățătorii şi . 
a adînci învăţătura, prin cultul muncii si al valorii. 

Înfiinţarea şi încadrarea școlilor, asigurarea frecvenţei elevilor, 
îmbunătăţirea conţinutului procesului instructiv-educativ, realizarea 
caracterului activ şi formativ, al acestuia, creşterea motivatiei ele- 
vilor! pentru învăţătură şi iniţierea lor în domeniul valorilor repre- 
zintă cîteva coordonate ale îndrumării şi controlului realizat de 
Gheorghe Sincai şi Mihai Eminescu în învăţămînt. În urma unei 
inspecții, Mihai Eminescu notează: „Răspunsurile mi s-au părut 
mecanice, încît ar Ifi de dorit ca învățămîntul să aibă mai multă 

“xviaţă“. Sau, cu alt prilej: „Nu vei da copilului să opereze decit cu 
lucruri pe care le-a înţeles pe deplin. Pe deplin, fără umbră de 
îndoială, fără umbră de nesiguranţă“. 

Informările si rapoartele directorului si ale revizorului scolar 
arată progresele realizate în activitatea instructiv-educativa, neajun- 
surile din şcoli, necazurile populaţiei rurale şi necesitatea unor mă- 
suri administrative. | | 

Soarta „pruncilor icei românești“, pregătirea si îndreptarea lor 
„la şcolile cele mai mari“ i-a preocupat în cel mai înalt grad si dă 
rapoartelor, însemnărilor şi muncii făcute în acest scop tonalități 
vibrante, patriotice. Pentru înfiinţarea şi (dezvoltarea -şcolilor, pen- 
tru educarea și instruirea corespunzătoare a copiilor în acestea se 
luptă cu greutăți de tot felui,:cu administraţia, cu minciuna, impos- 
tura şi formalismul. Inspecteazăl cu exigenta si soluţionează la faţa 
locului, fac propuneri si afirmă răspicat adevărul. Cer localuri cores- 
punzătoare şi lemne pentru “şcoli, burse pentru elevi, retributie 
corespunzătoare şi plătită la timp pentru învăţători. Militează pen- 
tru o școală utilă țării şi poporului, pentru păstrarea specificului 

- său românesc si legătura permanentă cu familia( copiilor, eu istoria 
şi Viața națională. . ~ k 
__ Organizarea si dezvoltarea -unitară a şcolilor şi funcționarea 
întregului sistem al învățămîntului ii preocupă de asemenea, intoc- 
mind tablouri şi statistici! în vederea unor reforme, cerîndu-le învă- 
ţătorilor încadraţi abnegatie şi interes, iar elevilor cunoștințe practice 
și aplicative. ee 

În scopul perfecţionării învăţătorilor organizează cursuri spe- 

clale de pregătire (Gheorghe Şincai îi adună acasăila el) si le elibe- 
mita: certificate in urma examenelor. Organizeaza examenele ele- 
vxor şi sint preocupaţi de calitatea cunoştinţelor acestora, a. 
învăţării şi înţelegerii, făcînd! recomandări preţioase învăţătorilor, 
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valabile şi astăzi, privind metoda intuitivă, progresul şcolar, 
scrierea, citirea şi istoria. | 

Izvorită din necesităţile școlii, preocuparea pentru elaborarea 
manualelor didactice se înscrie în ansamblul acestor initiative.) Ast- 
fel, așa cum se ştie, Mihai Eminescu a întocmit o curte de lectură 
pentru elevi, al cărei manuscris nu ni s-a păstrat. Poetul a reco- 
„mandat și urmărit introducerea în școală, pentru calităţile lor, în- 
deosebi pentru „modul de aplicare a metodului intuitiv“, a cărților 
lui Ion Creangă, Metoda nouă de scriere și citire şi Povăţuitorul la 
citire prin scriere după sistema fonetică şi Învățătorul copiilor. A 
scris $1 publicat numeroase articole despre manuale si învăţămînt. În 
„cele 340 de zile cît funcţionează ca revizor scolar, Mihai Eminescu a 
întocmit şi trimis peste 496 documente (rapoarte către Ministerul 
Instrucțiunii Publice şi al Cultelor, adrese către organele admi- 
© nistratiei de stat'si ordine către învăţători). . 

_ Asa cum arată si în Elegia, scrisă şi publicată la Oradea, în 
1803, în timpul celor trei luni orădene (mai stătuse în 1796, în 
drum spre şilla întoarcere din Viena), Gheorghe Şincai, acest „mar- 
tir al românismului“, a întocmit numeroase manuale pentru -elevi. 
Amintim aici Gramatica latino-romdné, în limba latină si română, 


destinată elevilor școlii de normă si ai gimnaziului blăjan .(1783), - 


Abecedar bilingv, în română şi germană, cuprinzînd și unele poveşti 
moralizatoare (1783) Alfavit sau Bucoavnă pentru folosulu și pro- 
copsala $coalelor neamului Romanescu, cvadrilingv (1796) şi altele. 

În anul în care începe „al doilea secol al nemuririi eminesciene“ 
acest etalon în învăţământ arată cîteva din semnificaţiile majore ale 
moştenirii noastre pedagogice şi consemnează actualitatea şi virtu- 
tile modelului Gheorghe Şincai — Mihai Eminescu. Aw, ia 
~ Cu şcoala si prin şcoală, Mihai Eminescu si Gheorghe Șincai sint 
mai aproape de sat si creaţia folclorică, de tradiţii şi istorie, de 
limba poporului, toate acestea inriurindu-le creaţia. 
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4. Lecţia de citire 


Cărţile isi au soarta lor. Dar această soartă, cînd nu mai de- 
pinde de creator, depinde de cititori. În școală soarta cărţilor de- 
pinde -de profesor şi elevi. Acasă, de părinţi şi copii. Lecţia de ci- 
tire se împlineşte în timp, la şcoală si acasa,.cu răbdare, în viata. 
Oricum, deprinderea de a citi se școlarizează, pentru a depăşi anec- 
dotica si factologia şi a ajunge la semnificaţia profundă .a mesa- 
jului cărţilor, la înţelegerea modului de producere a textului. 

` Întrucît statutul de cititor se formează în etape, paşii în lumea 
cărţilor sînt treptati, fiecare virstă școlară avînd înțelegerile si acu- 
mulările sale, ca moduri de conturare a personalităţii. Majoritatea 
părerilor conduc la concluzia că există şase etape de virstă ale 
T formării cititorului de literatură (pină în clasa I, clasele II—IV, 
clasele V—VI, clasele VII—VIII, treapta I de liceu, treapta II de li- 
ceu) şi că stadiile acestea nu se sar.cu uşurinţă. Dacă, în principiu, 
elevii pot titi orice, în fapt, la virsta şcolară mică, nu înţeleg orice. 
Adăugăm totuși faptul că o carte bună nu colonizează o singură virs- 
tă, nu rămîne cantonată acesteia, dar lectura elevilor nu o putem 
începe cu, să zicem, o dramă existenţială sau cu un.roman de ana- 
liză psihologică. f i 

Pina în clasa I copiilor li se citese si li se explică poveşti, po- 
vestiri, legende. Ei ascultă înregistrări, lucrează cu pliante si cărți 
de colorat, se uită la cărți cu imagini multe si texte scurte. Dialo- 
gul cu obiectele, imaginile si jucăriile este viu, trăirile sînt puter- 
nice. 


muzicalitate, ritm, rimă, se menţine interesul pentru basm, nara- 
tiune, povestire, legendă, se disociază între real si poveste. 

' Curajul, îndrăzneala, călătoria, acțiunea, subiectele istorice sînt 
receptate cu interes în clasele. V—VI. ` Ss : 

Gustul pentru poezie si pentru roman se accentuează în .cla- 
sele VII—VIII. Sint acceptate drama, tensiunile, disonantele, epica 
documentara, de atmosferă, ficţiunea, tehnica artistică. 

În liceu lectura se precizează si stabilizează, creşte capacitatea 
de motivaţie și independenţa elevilor. Romanul social, romanul de 
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În clasele II—IV .se accentuează sensibilitatea pentru limbă, 


„dragoste, romanele de analiză psihologică, comicul, fantasticul, psi- 
hologicul, memorialistica, drama de idei, cartea de artă sînt urmă- 
rite cu minutiozitate si se caută argumente în planul artistic si în 
cel real. Lectura devine valorizantă, iar convenţia literară este accep- 
tată, respectată. | 

Lectura operelor literare ca mijloc de instrucţie şi educaţie 
are o importanţă deosebită în pregătirea „tineretului la intrarea in 
viata, în alegerea profesiunii, a modelului de urmat. Rolul său for- 
mativ este evidenţiat adesea,- mediilor mari din cataloage corespun- 
zîndu-le numeroase cărți citite, consultate, văzute. După cum rezultă 
din unele chestionare aplicate elevilor din şcoli generale si licee, 
cerinţele programei şcolare şi listele bibliografice trebuie cunoscute 
din timp de către aceştia si familia lor. Motivația lecturii este diversă, 
specifică și nespecifică, dar educabilă, iar lectura, să nu uităm, este 


“concurată adesea de alte activităţi. Căci platitudinea, vorba poetului, 


are aripă.grea. Dar sînt şi alte perturbari şi neajunsuri, fără aripi: 
`- mediocritatea, lenea, delăsarea, dezordinea, inconstienta, pendula- 
rea între confort şi efort, care trebuie combătute. Literatura, mai 


ales la vîrsta şcolară mică, stă în relaţie, relevantă sau irelevantă, | 


cu viata,:cu factorii extraestetici. Receptarea fiind individuală, lim- 
i bajul figurat nu se desface în felii identice ca nu ştiu ce înveliş, 
iar înţelesul, afectul, tonul şi intenţia scrierilor diferă. şi, adesea, 
sînt perturbate pe parcursul lecturii, judecăţile de apreciere alter- 
‘nind cu reacţii sentimentale, intuiţia cu raţiunea etc. Există de ase- 
© menea legături strînse între rezultatele elevilor la învăţătură, ‘lec- 
turi si înclinații, între autocunoasterea si înțelegerea cerințelor şi 
preferințelor, aptitudinile, interesele, succesele si munca intercon- 
ditionindu-se. è * 

Profesorii, părinții si cărţile bune conduc elevul pe tarimul cul- 


turii, al artei şi literaturii, pentru ca acesta să înveţe să acorde timp, - 


spaţiu şi pret poeziilor lui Mihai Eminescu, Lucian Blaga, George 
Bacovia, Tudor Arghezi, Nichita Stănescu, romanelor lui Camil Pe- 
trescu si Liviu Rebreanu, teatrului lui Ion Luca Caragiale şi apol, 
ca adult, să revină, să redescopere, să! cerceteze, cu criterii di an 
si asumate, frumuseţea unică a faptelor artistice, care nu admi 
trunchieri si cer întoarceri, adaptări, condiţii de, citit, corec cu pe 
parcursul lecturii, aprecieri, mutații, pentru a păstra nealterată EA 
petimea si unitatea receptării si specificul textelor iokariea. Ora 
nează, sistematizează cunoştinţele. a. EEA oe. : 
i Încă George Barițiu arăta că lectura poate fi procops oe a 
desfatatoare. Delimita astfel lectura explicativ-stiintifica le sa 
contemplativ-psihologică. Adrian Marino stabileşte urma rac ae 
dalitafi de lectură: lectura-informatie, lectura-disiracţie, jec asc” 
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fugiu (forma de evaziune), lectura-plăcere, lectura-cultură, lectura- 
existenţă. Lor li se pot adăuga, cu eventuale suprapuneri, lectura de 
întreţinere, de îmbunătăţire a modului de exercitare a profesiei, lec- 
tura ca 'recreere, divertisment, cale spre cunoașterea culturală sau 
științifică, ca pasiune a vieţii, lectura ca provocare a lecturii, a ana- 
lizei şi creativităţii, lectura — curiozitate etc. 

Ca alte forme şi împărțiri se pot aminti şi.lectura-drog, lectura- 
tranchilizant, cu valori terapeutice. Există, aşa cum s-a spus de că- 
tre specialiști, riscuri provocate de lectura malefică, lectura eva- 
zionistă, lectura haotică. Dusmani ai lecturii — lectură sînt si lec- 
‘tura-drog, lectura-xenofilica, lectura-oblică, lectura-sporadică si ne- 
sistematică, lectura aparentă, lectura în condiţii fizice dăunătoare 
etc. Acestea, evident, trebuie combătute, evitate, lectura fiind, ori- 
cînd, efort, meditaţie, spor de cunoaștere, paginile .cartilor expri- 
mind coerenţa unei gindiri și impunind recunoașterea și asimilarea ei. 

Cititorul poate fi: pasionat ce străbate fără alegere tot felul de 


cărți și trăiește.din influenţa și modelul lor (al cărţilor social-poli- ` 


tice, istorice, beletristice, tehnico-profesionale, științifice, fantastice, 
de artă, memorialistice, de aventuri, călătorie, din domeniul pro- 
fesiei, din domenii ajutătoare, din alte domenii), ocazional, dar cu 
formaţie multilaterală, cititorul.cu pasiuni de etalare a cunostinte- 
lor, cititorul analist, cititorul filosof, cu tendinţe de critic de idei, 
cititorul snob, cititorul la care literatura devine materie şcolară etc. 

Consultarea revistelor şi enciclopediilor, a bibliografiei, cititul 
sintezelor :si dictionarelor, studiul cărţilor reprezintă forme con- 
crete de împlinire a curiozitatii, plăcerii și nevoii spirituale. Întru- 
Cît lectura este, aşa cum s-a spus, „un eveniment al cunoaşterii“, 
studiul cărţilor de către elevi impune organizarea, îndrumarea .şi 
„ Supravegherea de către profesori, întocmirea listelor bibliografice, 
“controlul cititului, al lecturii, folosirea acesteia s.a:m.d. 

Este intactă si vie amintirea lectiei de geografie .din clasa a 


IV-a, in care doamna învăţătoare m-a facut să deduc, trecîndu-mă, — 


în uluirea mea că înțeleg, că eu eram acela care gindeam.si în de- 
plina convingere și prezenţă a dinsei faţă de acest moment si mod 
al meu de luare la cunoștință, dintr-o cută a minţii într-alta, prin- 
tre dibuiri şi pieiri ale cuvintelor si glasului, printre tăceri ascultă- 


toare, printre sudori, spaime si reveniri, peste privirile mele spe- 


-riate, care fotografiau ‘pentru albumul de aur al familiei si scolii 
globul pamintesc, ceasul de pe masă, ferestrele înalte si ochiurile 
mici, fagure transparent, imens, geometrie curioasă, dureroasă si 
deodată, invadatoare, să pricep că „locul unde mi se.pare că cerul 
se unește cu pămîntul sè numeşte orizont sau zare“ si că „mişcarea 


aerului de la o regiune la alta se:numeşte vînt“, 
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r Înțelegerea lui se poate şi cuprinderea unei realități, oricare 
ȘI oricum ar fi, în gînduri si stări, în cuvinte este fascinantă .şi în- 
seamnă trepte bătute de profesor, bănuite de elevi, dibuite, ascen- 
dente, spirală a cunoaşterii. Cunoașterea se materializează în limbă. 
Rolul şcolii este important şi necesar în însuşirea corectă si Tigu- 
roasă a acestui limbaj. Viaţa unui dascăl cuprinde numeroase ase- 
menea secvențe de instalare aimintii în creştere si formare printre 
lucruri, de instaurare a ei peste fenomene $i stări, peste aparente, în 
căutarea esenței, a semnificaţiilor. Limbajul folosit indică un anumit 
nivel al înţelegerii, cunoaşterii și exprimării, al folosirii limbii pen- 
tru comunicarea ideilor si sentimentelor. A vorbi şi a scrie înseamnă 
a dezvălui lumea dinăuntrul și din afara ta, a comunica prin limbaj 
ca instrument al gindirii,:cu semenii tăi. Scriem si vorbim asa cum 
gindim, asa cum am învăţat să citim. O gîndire profundă impune 
o exprimare bogată, iar nuanțele sufleteşti cer nuanţe ale limbii. 

Studiul tuturor disciplinelor de învățămînt înseamnă spor in 
cunoaștere și cîştig lingvistic, punți trainice de comunicare între noi 
și lume, cu tot ceea ce are ea cunoscut şi necunoscut încă. Desigur 
că cititul .și învăţarea, instruirea prin cuvînt ar trebui să însemne 
bucuria descoperirii şi a rostirii. , 


Bogatiei de idei, raționamente, sentimente şi fapte (din cărţi si 


din viata) îi corespunde in planul expresiei bogăția vocabularului, 
frumusețea si varietatea acestuia. Găsirea ,,,cuvintului ce exprimă 
adevărul“ presupune alegerea lui după sens, expresivitate, text şi 
context, în conformitate cu enunţul cerut, cu spiritul limbii, cu mor- 
fologia si sintaxa acesteia, cu topica. Tocmai de aceea găsirea cu- 
vîntului potrivit pentru a oglindi realitatea si a încape gîndul ex- 
clude, încă din alegere, folosirea unor termeni inestetici si triviali, 


„ca şi amestecul stilurilor. Folosirea lor în vorbirea obişnuită nu duce 


la sugestivitate si expresivitate, ci, cel mult, la un stil pestriţ, -do- 
vadă a impestritarii gîndirii. %. f 


Limbajul pregis, clar si concentrat, frumos si cu termenii. pro- 


prii ceruti de enunţ, învățat prin lecţia repetată a citirii, în care 
toate cuvintele emise au acoperirea necesară în aurul gîndirii, se 
Bei sniţează pregnant de inflaţia demagogică și de sărăcirea simpli- 
icatoare prin ignoranță. J ey, = Bi nu 
OA pete A R citire, pentru armonie şi ri ia să 
o dovadă a pasiunii pentru cuvînt, a dragostei pentru es ae si 
tra sacră, limbă ce culege și alege in timp și prin noi, H i x tite 
apărătorii ei, ai formelor sale geografice si istorice, populare § : 
forme ale limbii noastre nationale. Alături de ci 
moral si afectiv, lectura unei opere literare repre 
Si un cistig lingvistic. | | 29 


stigul intelectual, 
zinta întotdeauna ' 


CE Scanned with OKEN Scanner 


18uue2S NIMO uum pauuers A 


SS t x ~ 


Ul 


i 


N 


TEXTUL 


LITERAR 


- 


í 


PRIMATUL 


x 


Se F 


aoe 


ae 


| 1. Textul literar | 
şi predarea — învăţarea literaturii 


i TER 
| Farmecul vieții, al artei si literaturii provine din prezenta in 
ele, in forme specifice, a.umanitatii. Fictiuni sau nu, acestea instru- 
jesc despre extraordinara ordine si aventură a spiritului uman tin- 
| zînd să cuprindă lumea ca literatură şi literatura ca lume. 
| În cadrul legăturilor omului cu lumea se situează si legăturile 
sale cu literatura, dialogul cu eroii, situaţiile, imaginile, gîndurile 
din cărți, unele devenite cărţi de căpătii, constituind evenimente 
„ ale existenţei noastre. 
Responsabilitatea formării elevilor, a dezvoltării „personalităţii 


od 


- panes 


lor este imensă, iar predarea si învăţarea limbii si literaturii române | 


reprezintă una din modalităţile specifice prin care școala își înde- 
plineşte această indatorire. 


I. TEXTUL LITERAR SI METODELE DE INVATAMINT 


Cunoastere şi expresie, produs al vocației şi spiritului creator 


tării) se educă, se perfecţionează. Scoala reprezintă cadrul organi- 
zat in care, prin lecțiile de limba si literatura română, se realizeaza 
obiectivele generale, cognitive si afective, conținuturile şi compe- 
tentele acestui studiu al operelor literare, contribuind la formarea 
unor buni cititori de literatură, la păstrarea si apărarea frumuseții 
şi specificului limbii si literaturii române. | | ii 

Pentru a transforma comportamentul elevilor şi 4 does post 
bilităţile formative ale metodelor de.invatamint, ie e re 
lectionate si adecvate scopurilor instrucției $1 educației (ati i 
priceperi si abilităţi, capacităţi intelectua 
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"ce descoperă, opera literară este deschisă lecturii, interpretărilor 
critice. Simţul estetic (gustul literar) şi metoda lecturii (interpre- 


le, cunoştinţe), specificu- . 
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lui obiectului de învăţămînt, operei literare, genului si speciei lite- 
rare, lecţiilor de limba si literatura română, particularitatilor clasei 
de elevi. | 

În cadrul lecţiilor de limba și literatura română şi al activită- 
tilor din cercurile literare, analiza literară şi analiza de text, co- 
mentariul literar şi comentariul de text, povestirea, descrierea, ex- 
punerea, explicaţia, prelegerea, conversaţia, conferința, simpozionul, 
problematizarea, procesul literar, învățarea prin descoperire, mo- 
delarea, demonstraţia, dezbaterea, asaltul de idei, exerciţiul, acti- 
vitatea didactică pe grupe, algoritmizarea, activitatea independentă, 
munca elevilor cu manualul, cu cartea de poezie, proză, teatru şi 
critică literară (învăţarea după textul scris), documentele literare, 
alte materiale folosite cu mijloace tehnice moderne și lucrările 
scrise îşi relevă întreaga valoare numai ca purtătoare ale continu- 
turilor specifice ale textelor literare. Este adevărat că tehnologia 
didactică a specialitatii „presează“ asupra structurii şi tipologiei lec- 
tiilor, dar acum nu urmărim această .problemă, ci unele modalităţi 
de investigare a textului literar cu elevii şi pentru elevi, de eviden- 
tiere a detaliului artistic și receptarea acestuia. Recursul este la me- 
todă şi text. Practica şcoală ne convinge că metodele didactice, în- 
cadrate analizei literare, reprezintă căi de urmat, drumuri spre 
operă. Opera literară şi educaţia estetică a elevilor reprezintă unul 


"din scopuri. Caracterul demonstrativ, explicativ al acestor metode 


are influență asupra viitoarelor demersuri analitice, oferind elevi- 
lor repere, pregătindu-le opţiunile. Prin dascăl şi metodă, fascina- 
tia si revarsarea literarului se organizează rational pentru elevi. Mo- 
dalitatea de lucru folosită trebuie să se fixeze asupra expresiilor 
literare, să evidentieze funcţiile expresive, semnificative, creative 
şi decorative ale semnului poetic şi identitatea compoziţiei. Cîteva 
din întrebările ce se ridică din aceste. direcţii se referă la raportul 
dintre opera literară şi clasa de elevi, dintre obiectivele generale 
ale predării limbii şi literaturii române, conţinutul programei şi al 
manualului şi lecţia de zi cu zi, alegerea metodei didactice fără sa 
trădăm opera, stabilirea minuțioasă; concretă a modului de valo- 
rificare a conţinutului și formei operei sub aspect cognitiv, moral, 
afectiv şi ca specific literar, evidenţierea raportului dintre viziune 


şi expresie, adecvarea intervenţiei analitice la specificul operei li- 


terare şi lectici, la gen si specie, evitarea stereotipiei etc. yr 
Povestirea banală a conținutului, nararea (traducerea) poeziel, 
inventarierea contabilă a figurilor de stil, prezentarea formală, ex- 


ierioară, generâlă a temei, motivului, subiectului şi personajului li- 


terar, fără sistemul nervos al operei, pot fi prevenite numai dee 
elevii au formate deprinderile, abilităţile si atitudinile privind li- 
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teratura si limba, reflexele conditionate de 


analiza literară specializată, a aci pormentariului literar scolar spre 
S rara BPN i À ui dintre operă, analiza li- 
terara specializată si metodele didactice, prin cunoaşterea în detalit 
a operei, a obiectivelor si sarcinilor lectiei, alegerea unei A ia 
tive potrivite de comentariu si proiectarea éoreapurigstoacs a Te 
tiei. Instituirea unor tipuri diferite de lectură şi interpretare evi 
tarea sociologismului si biografismului, a divagatijlor impresioniste, 
dezbaterea și dezvăluirea frumosului artistic si a altor categorii es- 
tetice, studiul, de la caz la caz, al variantelor si al activității de 
„elaborare“ a operei se fac în strînsă legătură cu urmărirea opera- 
tiilor logice efectuate de elevi, folosirea resurselor intelectuale si 
afective ale acestora și a stării create în timpul. receptării, cunoas- 
terea cimpului erorii, combaterea organizării arbitrare, descriptive 
şi „spontane“ de enunturi etc. Metoda critică este necesară spre a 
ridica actul de lectură la o adevărată viziune existenţială şi a pre- 
lungi astfel viata textului „ce conţine o materie care rămîne totuşi 
misterioasă“ (Marin Mincu). 
z ' f. 


TI. PRIMATUL TEXTULUI 


În școală întoarcerea la text și instalarea în el înseamnă în pri- 


mul rînd lectură minuțioasă, atentă (capul în text şi textul in cap) 
interpretare verosimilă, pregnantă, fidelă sau infidelă, dar şi cuvinte 
potrivite, precise, pentru a surprinde si oglindi realul şi imaginarul si 


a încape gîndul. Nici o lecţie (activitate literară) nu se poate îndepărta ` 


de text, coerenţa oricărei gindiri, stări si interpretări (lecturi) avînd 
nevoie de valoarea de model a acestuia. Prin text pătrundem în 
operă, luăm contact cu ea, cu întreaga ei structură şi problematică. 
Arta — afirmaţia aparţine lui E. Lovinescu — întreține iluzia ca 
are forţa să reziste măcinării timpului. ,,Salutara iluzie întreţine 
artistul şi publicul receptor. Opera literară (textul) impune — 
mijloacelor de investigare, Critica literară specializată, acea mae 
litate mediatoare si infidelitate provocatoare“, cum © ene abi 
Simion, oferă idei, termeni, rigoare, judecăţi de valoare, gi i oe 
este de neconceput o susţinere argumentată a textului, s a-i sugera 
amplă a operei, pentru a-i dezvălui esența și semanificapa, aztan a 
inefabilul si vraja, a-i surprinde sistemul de imagini șI 


dificate. | de creaţiile lor este edi- 


Atitudinea pe care scriitorii 0 au fat i Creangă 
ficatoare pentru sublinierea primatului textului, ARE PES să 
nu se hotăreşte nicicum asupra explicării Și sinoi ; 

; - 3 


- 


3 — Cercetări metodice si literare 


„conținut și expresie“ 
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o 


- tare, fara îngrădirile, fil 


vinte scoase din textul si din contextul lor, din opera. Ion Luca Ca- 
ragiale, evidențiind importanţa operei Și necesitatea tratării ei uni- 
iatiile si dependenţele. descinzind din autor, 
biografică, afirma: „Cînd ai dumneata o 
pereche de ghete și ieftine şi potrivite, age pean . sili 
mai pese de locul naşterii autorului lor şi da împrejurările vieţii 
lui care n-au deloc a face cu ghetele dumitale“. aot 
Sau mărturisirile lui Liviu Rebreanu:,,... Apostol Bologa însă 
n-are mai nimic din fratele meu... . In Apostol am vrut să sinteti- 
zez prototipul propriei mele generaţii. Sovairile lui Apostol Bologa 
sînt şovăirile noastre, ale tuturora, ca și zbuciumările lui . „, Su- 
biectul Pădurii spânzuraţilor, o construcție cerebrală, la început, 
s-a umanizat numai cînd a intervenit contactul cu viaţa reală şi 
cu pămîntul“. 7 ae 
Circulatia, originalitatea si noutatea de motive, termeni si ima- 
gini, sporul de sugestivitate, pregnanta și caracterul evocator al ex- 
presivitatii contextuale, ca şi notele de diferenţiere. ies in evidenţă 
din cîteva exemple: „Şi e liniște pe dealuri | Ca-ntr-o mănăstire 
arsă“ (George Coșbuc — În miezul verii); ,,Atita liniste-i in jur 
de-mi pare că aud / cum se-izbesc de geamuri razele de lună“ (Lucian 
Blaga — Liniste); ,,... pînă ce, rotund, / Luna-şi aşează ciobul pe 


din explicarea și critica 


~ 


- moşie“ (Tudor Arghezi — Belsug); „Doamna mărilor şi-a nopții varsă 


linişte şi somn“ (Mihai Eminescu — Scrisoarea III); „Se ploconea 
răsăritean şi moale, / Mălai din mîna ta să ciugulească“ (Ion Barbu 
— Păunul); ,,...sprincene pămîntene, / lungi, piezis — răsăritene“ 
(Lucian Blaga — Catrenele dragostei). Ior 
Primatul textului nu este compatibil cu nivelarea si prezenta- 

rea uniformă a operelor, ci cu urmărirea unor puncte de plecare anu- 
me, a unor premise, semnificații si asocieri, aşteptarea sensului ase- 
mănîndu-l pe scriitor cu o Penelopă, cum remarca Livius Ciocârlie. 
Înțelegerea si asumarea operei în litera şi spiritul său presupune 
în primul rînd învăţarea textului (integrală, fragmentară, in func- 
tie de dimensiunile creaţiei etc.), posibilitatea reproducerii fidele 
a scriiturii, intertextualitatea, citarea şi comentariul. 

Cunoaşterea textelor este înlesnită de ediţiile critice, unele edi- 
tii speciale, manuscrise, reviste literare vechi, alte documente lite- 
rare, unele discuri și benzi magnetice etc. aa Se 


III. RECEPTAREA LITERATURII DE CĂTRE ELEVI 
„Importanţa textului si a teoriei receptării este evidenţiată de 
majoritatea studiilor ce urmăresc predarea si învăţarea literaturii 
române in şcoală sau pur si simplu soarta cărţilor. In scoala, ca $i 
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in. viata, opera trebuie citită, există numai citită, lectura consti tuind 


primul act esential al analizei literare si premisa creativității De. 
prinderea de a citi se învaţă în şcoală, în timp, cu răbd: al s 
modele. Opera literară trebuie citită în întregime sisu ii apă 
singurătate. Explicată și exemplificată în şcoală, lectura gs ‘ n 
- întregeşte acasă, gindirea si trăirea elevilor fată de text nefiind { = 
minată odată cu lecţia. Oricum si oricind, inchiderile şi deschide- 
rile textului au nevoie de prezența profesorului, de sistemul risu. 
ros al lecturii si interpretării. ` d rigu- 

Statutul de cititor se formează in etape, în şcoală. consumind 
ascultind şi citind literatură, invatind unele texte. Celor sase etane 
de virsta ale formării cititorului de literatură, din perioada ante. 
școlară pina la terminarea liceului, le corespund modalități Speci- 


fice de studiere a literaturii (citirea explicativă, lectura literară, 


prezentarea selectivă și cronologică a principalelor opere şi mo- 
mente ale dezvoltării culturii si literaturii române), anumite cărti 
şi préferinte. Asemeni cărților, cititorii sînt diversi, iar lecturile 


explicative si contemplative, ca tipuri fundamentale, au forme fe- 


lurite şi exigente ce tin de natura textului si virsta receptorilor. 
Literaturii, actului poetic, „deviere de la matca tostirii curente, 
fericită abatere de la sintaxa albă a previzibilitatii* (Eugen Negrici) 
trebuie să-i corespundă nivele şi orizonturi ale aşteptării, scoala 
contribuind la formarea acestora, alimentindu-le si. întărindu-le, 
pregătind lectura ‘si înțelegerea ei, obişnuind elevii cu spaţiul, tim- 
pul si vocile literaturii, cu specificul imaginilor literare şi rigorile 
expresivitatii. Asteptarea literaturii este condiţionată de gust, vîrstă, 
experienţă, sensibilitate, informație, formaţie, dispoziţie, dar gustul 
literar, imaginaţia, -sensibilitatea şi rafinamentul se educă „prin 
lecţia de limba şi literatura română. Pătrunderea în spaţiul creaţiei 
se alimentează din iubire pentru că e. salt, „o nouă frontiera a sufle- 
tului uman“ (Nichita Stănescu), intuiție si „orice intuiţie este afect, 
e un act de iubire sau care presupune iubirea“ (Damaso Alonso). 
‘ Lectura este, aşa cum se știe, un eveniment al ce ride ŞI 
"entînd gîndirea si sensibilitatea elevilor asupra Operei hterarg Da 
levind un anumit mod de asumare a lumii. Angajind ea pi să 
noasterea operei, profesorul parcurge cu ei drumul ea vinul 
bările şi răspunsurile, surprinde noutatea şi originati telegerea si 
Literatura înseamnă cunoaștere si descoperire, eg in eee no- 
explicarea ei cer o participare afectivă și T ațională a is 
. tiuni clare, exprimare limpede. valorizarea op€- 
In școală emoția lecturii pre fundamentală a 
rei, explicarea ei logică, ration în 


` 
supune si impune 
ală. Dimensiunea 


3* ‘ 


- 
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spiritului uman în literatură trebuie intuită, simțită, si, în măsura 
posibilităţilor, creată elevilor, receptorilor de literatură. Mircea Za- 
ciu aminteşte despre pr etentia ca „omul de la catedră să aibă con- 
tinuu sentimentul unei oficieri“. "Oficierea diferă, este adecvată - 
vîrstei elevilor, dar modelul operei, dascălului și al lecturii este 
esenţial din primii ani de şcoală. Orientarea spre estetic, expresie, 
cuvînt, prin rana operei, cum numea cineva această incizie în cor- 
pul viu al textului, se face concomitent cu descoperirea şi intele- 
gerea gindurilor si sentimentelor din opera literară, a principalelor 


sale caracteristici. . | 
Georges Poulct si alti reprezentanti ai. noii critici, prezintă 


felul în care cartea, păstrînd spiritul şi litera celui care a scris-o, 

semnele şi formele spiritului creator, fluxul conştiinţei creatoare, 

îşi aşteaptă cititorul, iar forul interior al acestuia este luat in stă- 
pinire, transformat de problematica operei, de imaginile, senzațiile 
şi ideile lecturii. Ochii, sensibilitatea şi gindirea cititorului sint po- 
sedate de lectură, fixate -asupra operei, umplute cu ideile, imagi- 
nile, visele şi cuvintele acesteia. Astfel, opera dezvăluie în noi fiinţa 
creatorului, gîndurile, sentimentele și cuvintele sale (opera ne ajută 
să cunoaștem autorul), ceea ce impune din partea cititorului (elev 
sau adult) folosirea acestui limbaj propriu, unic, de neînlocuit, ca 
formă a identificării sau distantarii prin lectură, stare si interpre- 
tare. Lectura si limbajul apropie şi depărtează de operă cititorul, 
„conștiința mirată a unei existenţe ce nu e a mea“ (George Poulet), 

care străbate etapele identităţii, identificării, decalajului şi dezacor- 
dului, ale înţelegerii formelor, obsesiilor şi emoțiilor ce le poartă, 


a vieții sensibile, a celui-care a scris, a conştiinţei sale. George Că- 


linescu vedea în jocul poeţilor „nevoia fundamentală a spiritului 
uman de a prinde sensul lumii“. La citire opera se re-compune, de- 
venind povestea si cazul nostru în sensurile lumii prinse şi-n da- 
tele cuprinse. La clasă, în lipsa ordonării, structurării şi comenta- 
riului riguros, riscă să devină. „povestea poveștii“. 

Cunoscînd starea şi mișcarea poeziei, Nichita Stănescu afirmă: 
„Resimt ca firească, logică, acea tendinţă a poeziei de a deveni me- 
talingvistică, deasupra laturii materiale a limbajului, revendicin- 
du-se totodata noţiunilor. Marea poezie, într-adevăr, n-a rezidat 
niciodată din metafore si nici din idei, ci şi-a căutat o zonă neutră, 
numai: a ei ca dimensiune fundamentală a spiritului uman... Ina- 
inte de orice, constantă. mi se pare a ein poezie viziunea, și, ime- 
diat, în succesiune, expresia viziunii . | 
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Al. Cistelecan arată că „pe fondul saturatiei cultur 
flatiei sensibilităţii, într-un proces de pierdere a ingenuit&tii lirice. 
livrescul devine premisa majora a unor eforturi de diferertiens PR 
tică și, in arcul uniformizator al sensibilitatij mediate, el determing 
un spectacol si o competiţie a originalității“, Pentru că în error 
stratia sa („conspect“, „aplicaţie“ si „barometru“), „cuvintul deschide 

„o perspectivă asupra realului doar transgresind un strat referent: a 
cultural, iar indicele de vehementa al realului asupra E T 
redus si vatuit de haloul cultural“, producindu-se astfel o medieve 
a sensibilităţii. 


IV.. COMENTARIUL LITERAR — DE LA DETALIU 
LA SEMNIFICAȚIE 


Închegată si unitară fiind, rezultatul unui proces unic de crea- 
ție, de plăsmuire, opera literară (capodopera) are elementele com- 
ponente într-o legătură indestructibilă, detaliul şi părţile fiind ar- 
monizate, esențiale, determinate, de neînlocuit. Inlantuindu-se sem- 
nificativ, părţile unei opere literare se cheamă si se leagă reciproc, 
luminînd întregul. Întrucît pe distanţa de la detaliu la întreg si, 
apoi, la semnificaţie, limbajul scris afișează continuu, semnalează, 
definește, consacră, dezvăluie, optează, comentariul literar cere evi- 
_dentierea acestor caracteristici ale textelor literare, dar si realiza- 
rea, în acelaşi timp, a unora din obiectivele cognitive (a cunoaşte, 
a înţelege, a aplica, a analiza, a sintetiza, a evalua) şi afective (a re- 
cepta, a reacţiona, a valorifica, a interioriza valorile) ale instruirii 
si educării la limba si literatura română. Comentariul literar, ca 
metodă de lucru, trebuie să aducă textul (secvențele semnificative 
ale acestuia) în universul sensibil al elevilor, să folosească si să olere 
criterii de investigare şi valorificare a operelor, de descoperire şi 
apreciere a gîndurilor şi sentimentelor creației. | 5 

Convocind acele elemente care fac posibilă opera si imbogatesc 
experienţa de viaţă a elevilor, universul lor de gîndire şi sensibilita- 
te, comentariul literar, ca metodă de studiere a literaturii, adaptată 
activităţii didactice, reprezintă o sinteză, dar şi, de la caz la caz, 
selecție riguroasă a diverselor metode folosite în investigația Specia- 
lizată si asigură primatul textului literar, specificul lecţiilor de 
limba si literatura română și receptarea literaturii de catre elevi. 
Ca urmare a secventelor de text folosite, a ideilor dominante şi par. 
ticulare extrase, esteticul apare în comentari literar cu valoare 
integratoare si tranzitivA a celorlalte valori, / f o : 
cognitive, axiologice si formative ale operelor literare oe Saar 
mersuri rationale si reflexive, o abordare logică, arguunena a 
ideilor ce tin de morală, psihologie, istorie (opera literara as 
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du-si, după cum se știe, multe domenii ale cunoașterii), social, com- 
poziţie, personaje, tramă, oferind un fir al Ariadnei, conturind 
timbrul specific al creaţiei. | 
Presupunînd instrumente specifice, perfecționate, investigarea 
textului ne aminteşte de corigenta lui Ion Minulescu (romanul Co- 
rigent la limba romana), dar si a altora, la limba romana, măsurînd 
sugestia cu pasul şi versul lui Grigore Alexandrescu cu distanța de 
la mănăstirea Cozia „măcar pind la marginea Oltului“. Întrucît, ra- 
ționează elevul, segmentul literar nu se suprapune peste realitate, 
„poezia Umbra lui Mircea. La Cozia nu este adevărată“ și, așadar, 
nu există literatură. Am spune, folosind cuvintele lui Don Quijote, 
că „acestea nu sînt totuşi lucruri pe care trebuie să le verifici pînă 
- la capăt“. Întrucit, așa cum s-a spus, opera este un imperiu de sem- 
ne si in text totul semnifică, există o fatalitate-a restului in analiza 
literară si în comentariul literar, pe care profesorii încearcă să o 
diminueze prin unele tipuri de lecții si sarcini de lucru in care lec- 
tura se face pas cu pas, îmbucătățind textul si recompunîndu-l, in- 
ventîndu-l,: relevîndu-i semnificațiile părților şi întregului. 
= Textele literare oferă vederii noastre sensuri, legături, serii şi 
asociaţii, dovezi ale coerentei cogito-ului ce le-a produs și ale posi- 
bilitatilor de interpretare ale cititorilor. Reprezentind soluţii artis- 
tice, forme și particularităţi ale creației, detaliul artistic, oricare ar 
fi (cuvînt, sintagmă, secvenţă a enunţării, variantă, punctuație — 
parantezele din nuvela Leul albastru de Dumitru Radu Popescu, de 
exemplu — personaj, concretizări ale motivelor literare, ale repeti- 
tiei si versificatiei, citarea si intertextualitatea), migrează în texte, 
se dezvoltă si se comprimă, iradiază, are funcţii si tipuri diferite, 
dimensiuni diferite, numeroase variabile și acceptii. Comentariul li- 
terar impune identificarea, selectarea, evaluarea si înscrierea detalii- 
“ lor artistice într-o semnificație ce este a operei, dar trebuie să fie şi 
a receptării, a | we 


Motivele literare ale nuvelei Leul albastru de Dumitru Radu 


Popescu (amintirea, adolescența, cresterea, leul, biblioteca, interna- 
tul, clopotul) sînt în interdependenţă cu cele şăse paranteze (semne 
de punctuație; detaliu artistic; motive literare incidentale, după 
Boris Tomasevski) care se referă la drama omului, viata si liberta- 
te, cinste, talent, „trasul de urechi“, valoare si noutate, adevăr si 
fals, mărturie, cunoașterea omului, si reprezintă, laolaltă, ilustrări 
ale temei libertăţii, ale extraordinarei vitalitati a fiinţei umane, a 
disponibilitatii spre vis şi trăire, a fertilităţii, cum s-a şi spus: lite- 
ratura sucitilor, cu gust pentru mister si spectaculos. „Dacă aş fi 
‘leu... aş fi imediat liber“. „Nu-mi plac maimutele, clar. Mie-mi 
plac leii“, | 
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Tilcul nuvelei se poate desprinde din citatele: 
continuă creaţie, un mers continuu, liber si d 
(din fabula lui Esop, Leul şi broasca) 
speriem de fieştece, cînd auzim de ceva, pind nu vedem cu ochii 
noştri adevărat“. Citarea fabulei lui Esop, Leul si broasca are x $ 
loarea detaliului ce deschide cîmpul unei interpretări în .care aia 


l „Viaţa este o 
rept“ si „Această pildă 


tirea (literară) se impleteste cu realitatea. Corectia realului constan- 
, ERRE 


tă a convenției artistice, este intilnita si aici. | 

. Biblioteca apare „eu gratii la ferestre si lanteti bătuţi de-a 
curmezisul, închisă tot timpul“, ferecată cu trei lacdte. Elevii impotri- 
va voinţei cadrelor didactice, totuşi intră si, într-un fum iute si 
înecăcios“, „urcați pe scări“, citesc și comentează cărțile înecate 
în praf, romane si poezii în toate limbile, reviste, dar sînt prinşi de 


profesor $i pedagog, puși la colt, perchezitionati, pipaiti, descaltati, 


dezbracati, consemnati in internat trei luni si au nota scăzută la 
purtare cu doua puncte. | | 

Prin procedeul insolitării (Viktor Sklovski) ni se arată că, limi- 
tele fiind impure, hibride, pedeapsa intrării în lumea. cărţilor, . în 
labirintul bibliotecii, este o dezbrăcare, o desfacere, dezvăluire, în- 
ceputul consemnării. 

Leul apare „mare si frumos, cu „coamă teribilă, trup puternic 
si parcă zimbeste... De la el am învăţat să rid in mine“, spune 
naratorul. Leul merge „încet, liber, mirosind cu nările aerul, ca un 
rege“, păşind egal pind la marginea pădurii, unde „se culcă cu ca- 
pul pe labele dinainte“, „îşi potrivi mai bine capul pe labele dinain- 
te“ si muri. Mărturia scriitorului despre forța și fascinația adoles- 
centei ce-și caută rost, valoare, împlinire și- dezlegare este impre- 
sionantă. >>, ARE eee a ai 

Acordind. primat textului literar, comentariul literar evidentia- 


- ză specificul creaţiei, indicii scriiturii (persoana, timpul), tema, ideea 


poetică” fundamentală, particularitatile artistice, compoziţia, zic oak 
sivitatea, concepţia despre lume. Aspiraţia este de a eli age 
rentiat operele, de a înscrie notele lor specifice în serii mall si 
estetice, de a folosi elementele de expresivitate, detaliile ar a nti 
de a realiza comparatii si paralele, de a surpr inde $1 Dot ea a 
artistică, de a realiza o interpretare coerentă, logică. sad a 
literar cuprinde unele informații si date privitoare la geți ; bat 
cia literară in care se încadrează opera, epoca 1m eaaa realia 
rul si a creat opera, curentul literar in Sta AE ier sentimente 
scriitorului, personalitatea acestuia, conţinutul de ice) $ 


, . iului literar în 
al operei, modalitățile artistice. Rigoarea comentar at z e ed 
şcoală presupune rezolvarea în lecție, de pi = de personalităţii 
unor sarcini de lucru specifice, precise: de inirea, | 
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scriitorului, încadrarea fragmentului în operă, a textului în contex- 
tul epocii, al literaturii, realizarea lecturii integrale sau selective, 
- filologice si expresive, ca act esenţial al comentariului literar, al 
explicării textului și ca premisă, în timp, a creativităţii, explicarea 
sensului cuvintelor necunoscute și a criteriului alegerii (folosirii) 
mărcilor stilistice, a elementelor de expresivitate, reproducerea tex- 
tului pe motive narative, cunoașterea subiectului şi a atmosferei 
surprinse in operă. „Sistemul de întrebări are o arie largă și se re- 
feră la: genul operei, specia, structura, titlul, modurile de expunere, 
personaje, conflicte, analogii, comparații, imagini artistice, limbajul 
poetic, faptele expresive, probleme de vocabular, de gramatică, de 
ortografie si de punctuație, prozodie, impresii personale, toate aces- 
tea pornind de la premisa că o operă de valoare poate avea mai 
multe lecturi posibile ale textului“ (Dumitru N. Săvulescu). Secven- 
tele comentariului includ probleme privind compozitia operei, uni- 
tatile ei logice, teme, motive, capitole, imagini, metafore principale, 
nuclee epice, conflict, antiteză, personaje, moduri de’ expunere, 
mijloace de expresie. „intreaga structură a operei se lasă întrezărită, 
ca un filigran, în limbaj. El este fata pe care opera o întoarce către 
lume. Evident, analiza e ținută să rămină la acest nivel. Ea poate 
trece dincolo, cu‘conditia să-i recunoască primordialitatea in cadrul 
încercării de dezvăluire a specificitatii operei si să se întoarcă de 
fiecare dată la el“ (Alexandru Tudorică). Este important să folosim 
si să înţelegem, termenii şi tonul operei, să împletim. dezbaterea cu 
“lecturi și citate. selective, să obisnuim elevii cu o relatare precisă, 
proprie creaţiei respective si perspectivelor auctoriale şi naratolo- 
gice adoptate, cu o argumentare precisă, care să ţină seama în per- 
manentas¢de conţinutul de idei și sentimente ale operei, de finalită- 
tile şi obiectivele generale şi, specifice ale studierii limbii si litera- 
turii române în şcoală. = Se ee | ; l 
„Nivelurile estetice si obiectivele cognitive care se cer urmărite 
„în demersul analitic“ (Viorica Avrămuţ) impun o anumită organiza- 
re a comentariului: 1. Introducerea (autorul- şi opera, încadrarea 
operei analizate în creaţia autorului, evidenţierea seriei tematice sau 
estetice căreia îi aparține, geneza operei); 2. Cuprinsul (analiza operei, 
tema, ideile: generale, subiectul, idei si sentimente, discursul literar, 
caracterizarea personajelor, evaluarea semnificatiilor majore ale su- 
biectului operei şi psihologiei personajelor, realizarea artistică, mo- 
dalitatile artistice specifice autorului, imagini artistice, aspecte de 


e 
~ 


limbă si stil, specificul estetic al operei); 3. Încheierea (originalitatea ~ 


operei, locul operei și al scriitorului în literatura română şi uni- 
versală). | s i 
Una din modalitățile de lucru propuse (Ana Dumitrescu) în ve- 
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derea analizei operei epice parcurge ee ans 
rea ansamblului "structural cu Bartictlarttatiic fate pa pica 
(viziunea scriitorului, formula epică, temă mesaj aaa oon 
—, spaţiu, timp, compoziţie, planuri); 2, selectarea ior frag enti 
semnificative; 3. comentarea analitică a fragmentelor Er gi 
portare permanentă la întreg (observarea personajelor - ra sort >F 
lor dintre tehnica artistică, expresia artistică observatii da. He 
ter general privind opera). - “4 tte gt ae 
i Conținutul specific al operelor literare (al obiectului de inva. 
tamint: limba si literatura română) si metodele specifice de inves 
tigare (cercetare) a fenomenului literar (epoci, curente literare ope- 
re, autori, noţiuni de teorie literară) contribuie la conturarea anumi- 
tor tipuri de lecţii în cadrul cărora, de la caz la caz, se folosesc 
analiza de text și comentariul literar. Ca etape mari, în cadrul aces- 
. tora, distingem: pregătirea analizei (respectiv a comentariului), sen- 
sibilizarea elevilor în vederea receptării literaturii, studiul pro- 
priu-zis al textului literar, adecvat operei și clasei, realizat din per- 
_spectiva obiectivelor specifice (competenţelor finale) si concluziile 
analizei. y Ea 
Studiul. textului literar, indiferent de genul și specia literară 
cărora le aparţine; de structură si întindere, presupune o lectură 
integrală, prealabilă şi fixarea cu elevii a problemelor cheie ale 
operei. Organizarea comentariului literar înseamnă evidenţierea, din 
unghiul în care ne situăm, a dimensiunii morale, artistice, intelec- 
tuale, sociale a operei, epice, de exemplu. 


În cazul romanului Enigma Otiliei de George Călinescu siste- 


mul de lecţii a cuprins: 1. Geneza si structura. Semnificația titlului. 
Problematica. 2. Paternitatea. Diversitatea tipologică. 3.-Observația 
socială. Romanul citadin. Clasicism şi balzacianism. e 
„Folosind sugestiile criticii literare specializate (George Călines- 
cu, Pompiliu Constantinescu, sae ink Se sera si 
Crohmălniceanu etc.), activitatea didactică pe 
zarea, am fixat ai, de lucru privirid: 1. ISTORIA UNEI MOS- 


41 — j ti că romanul poate fi privit ca 
TENIRI Al, Piru (Demonstrati € Tomanul | Poe Tdentificatl ero- 


Ste Wey os : HERE -oticul 
istorie dinek moşieniri); 2: eA; &. LUPTA PENTRU AVERE: 


ticul ca centru posibil al romanului 


FAMILIA BURGHEZĂ — S. Damian (Ara | i 
şi consecinţele ei în structura familiei burgheze); 4. PATERNITA 


TEA — Ov, S. Crohmălniceanu (Dacă acceptăm ideea T 
Enigma Otiliei ilustrează tema paternității, cin CI aa G. Căli- 
Cum apar ei?); 5. INSTRUIREA ȘI AUMOPON Y EI autoformàrii. $i 
nescu (Putem vedea-în Enigma Otilier ut OCENTA (De ce Felix si 
maturizării lui Felix? Argumentati; 6. NOE OR Tae | 5 


tati lupta pentru avere 
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Otilia rămîn, în er un cuplu al inocentilor? Care e conditia Yor 
in roman?); 7. TRAGEDIA, COMEDIA și SEMNUL GROTESCULUI 
— Pompiliu Constantinescu (Este Enigma Otiliei o tragedie sau o 
comedie?). 

Alte sarcini de lucru privesc pr ezentarea familiei si a oraşului, 
a societăţii, substituirea măștii tragice printr-una hilară, clasicismul 
şi balzacianismul, posibila identificare a problematicii Luceafărului 
în Enigma Otiliei etc. 

Primatul textului si propunerile de lectură (interpretare) ale 
criticii literare specializate orientează demersul didactic, antrenea- 
ză elevii, le provoacă gindirea si creativitatea, îi formează, pentru 
a putea alege în cunoștință de cauze, efecte si argumente. Într-un 
sistem de lecţii ce ţine cont de cerinţele programei școlare, de spe- 
cificul operei si al claselor de elevi (A. 1. Baltagul — epos al lumii 
arhaice. 2. Baltagul — roman de factură mioritică. 3. Caracterizarea 
Vitoriei Lipan. B. 1. Mitul mioritic în Baltagul. 2. Baltagul — ro- 
man al dragostei, al căutării, al iniţierii, al răzbunării și al împlini- 
rii unui ritual 3, Vitoria Lipan — personaj exponential), folosind 
activitatea didactică pe grupe şi problematizare, am interpretat ro- 


manul pornind de la intenţia mitizantă, pînă la cea demitizantă, la 


realism. 1. Român mioritic, mitul mioritic în Baltagul (Mioriţa sau 
Anti-Mioriţa?). 2. Roman al împlinirii unui ritual (Mircea Tomus), 
3. Roman al dragostei (Al. Paleologu, Paul Georgescu), 4. Roman al 
căutării (Nicolae: Manolescu). 5. Roman al iniţierii (Al. Paleologu), 
6. Roman al răzbunării (Al. Paleologu, Nicolae Manolescu). Carac- 
terizarea Vitoriei Lipan ca personaj exponential (Constantin Ciopra- 


ga) include concluziile acestor lecturi din. unghiuri diferite (femeia, . 


stăpîna si soţia, călătorul, judecătorul, tradiţia și continuitatea), îm- 
bogatind perspectivele si permitind nuantele, impunind in mai mare 
măsură citarea directa, diversă si argumentată a textului romanului. 

- Factorii extraestetici (geneza, biografia) aveau pondere mare în 
modelele tradiţionale de analiză literară. Factologia si anecdotica 
nesemnificativă nu au ce căuta în aceste drumuri către operă, în in- 
troducerile în universul creației. Metodicile publicate în ultimii ani, 
programele de limba și. literatura română, analizele literare și stu- 
diile specializate evidenţiază opera, primatul textului si pun in va- 
loare posibilitățile elevilor. Interpretarea şi explicarea creaţiei lite- 
rare, instalarea reală în text înseamnă o ierarhizare a aspectelor 
relevante, alternarea perspectivelor istorice, sociologice, psihologice, 
stilistice, filozofice, pentru că opera conţine, cum am afirmat, ele- 
mente din numeroase domenii ale cunoașterii (istorie, economie, fi- 
lozofie, ştiinţă, tehnică, psihologie). „Virginitatea este o stare pre- 
estetică. Pentru ca vocea operei să nu se mai confunde cu vocile 
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"comentariu bun trebuie să regăsim starea moral-afect 


vieții, reveriei sau inimii, e nevoie dacă nu de cultură, cel putin d 
bănuiala că o cultură există: o ordine exterioară vieţii si sei an de 
desprindă putin cite puţin“ (Gaëtan Picon). H-S e să se 

Definirea structurii compoziționale -si analiza uni 


ie ` tatilor logi 
contribuie la desprinderea notelor specifice ale creaţie nee 


aţiei. Într-un 
din timpul receptarii operei, modurile specifice de foioase pi a 
selor intelectuale Și afective ale acestora, operaţiile logice efectua- 
te, enunturi în logica obiectului de învăţămînt, în specificul litera- 
turii. Comentariul literar folosește termenii și tonul operei, citate 
selective, textul oferind în permanenţă argumente, scene episoade 
date despre personaje ete. +  - 
„O formă didactică a lecturii“, comentariul literar realizează „o 
analiză metodică şi iniţiatică a textului“ (Ion Vasile Serban), de- 
scrierea si interpretarea acestuia. Modelul comentariului literar are 
rolul unui „scenariu exemplar de iniţiere“. Ar fi de adăugat că, 
uneori, „incapacitatea profesorului de a judeca adevărata şi falsa 
învăţare are efecte imediate, dar și urmări pe termen lung. Des- 
calificarea copilului pregătit după model, care se. află la capătul 
unui efort, deseori dur, fără dovada clară a greselii sale, dezorien- 
tează. Din instrument al învăţării, modelul devine pentru elev o pie- 
dică sau o capcană... Comentariul literar, ca formă didactică a 
analizei literare, presupunind, deci, la nivelul lui, temei teoretic, ri- 
goare, intuiţie, metodică, e înţeles ca un fel de compoziţie literară, 
vizînd alte norme“ (lon Vasile Şerban). Comentariul literar arată 
opera ca text, nu ca pretext. Folosit corespunzător, comentariul li- 
terar are o mare eficienţă educativă, cognitivă şi estetică. | 


V, UN SPECIFIC AL LECTIEI DE LIMBA ȘI 
ŞI LITERATURĂ ROMÂNĂ 


Numai realizarea obiectivelor și sarcinilor lectiei de limba şi 
literatura română, înțelegerea şi aprecierea de către elevi a valori- 
lor estetice şi extraestetice ale textelor literare $1 posibilitatea orga- 
nizării comentariului de către aceștia justifică afirmaţiile făcute 
în legătură cu primatul textului, receptarea literaturii eee 
riul literar. Menţionăm si faptul că in aceste cîteva secvențe şi ap 
caţii practice si în altele, folosim termeni, 1 i 
tinind criticii literare specializate, bibliografiei operei. = a 

1. Noi. Urmărind realizarea cu elevii a obiectivelor 


. . + 74 a oe- 
cunoaste fondul de idei si sentimente pe a zl ca dă E lor 
. » . s + e ° e 
zia şi a o.recita expresiv, sesizarea, selectarea $ ificul operei lui 


Artistice ale textului şi „introducerea“ în speci 
| | 4 


t 


a tă EEE a e are eee 


idei si formulări apar- 
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Nichita Stănescu (problemă deosebit de importantă pentru autorii 
cuprinşi în programa școlară cu o creaţie ce se predă într-o oră 
sau două), ne-am fixat sarcini de lucru precum: a). Descoperiti în 
text expresiile care se referă la noi; b). Demonstrati legătura dintre 
noi şi pămîntul ţării; c). Identificati în text cuvinte şi expresii prin 
care putem face apropieri (legături) cu opere ale altor poeţi români; 
d). Arătaţi sinonimele pentru substantivele patima și legea; e). Ex- 
plicati starea de verticalitate si veghe sugerată de poezie pornind 
de la expresia „Noi sîntem în picioare“; î). Enumerati (și exempli- 
ficati prin versuri) atributele specificului românesc existente (su- 
gerate) în poezie. eth ee ES 
In cadrul compozitiei am evidentiat enunturile sub forma de- 
-finitiei („Noi sîntem seminţe si pămîntul e al nostru“), argumenta- 
rii si explicării (celelalte versuri care surprind gradat verticalitatea, 
povestea pămîntului și a noastră) si-concluziei (,,De-aceea poate-n 


libertate să lucească, / deasupra noastră, universala“boltă albastră“). 


Pornind de la poetica post-modernistă a necuvintelor, de la 
înţelegerea poeziei ca „o nouă frontieră a sufletului uman“ (Nichi- 
ta Stănescu) şi a sentimentului ca formă de existenţă absolută a 

~umanului, în strînsă legătură cu realitatea textului, am desprins ca 

idee poetică fundamentală prezentarea sentimentului existenței co- 
lective, de la starea de sămiînţă pina la „universala boltă albastră“, 
povestea cuvîntului not. : 

2. Moara cu noroc. Sistemul de lecții cuprinde: 1. Posibilităţi de 
interpretare (analiză) a nuvelei Moara cu noroc. Straturi tematice; 
2. Compoziția nuvelei, elemente artistice; 3. Psihologia personajelor. 
Implicații morale alè setei de inavutire. Folosind metoda asaltului 
de idei, în prima oră putem urmări: a). tema destinului; intenții 
etico-moralizatoare (interpretarea cuvintelor bătrînei de la începu- 
tul nuvelei si din final); b). patima banului (gradatia si tragismul 
căderii lui Ghiţă); c). fascinația ideii de. forţă, simbol al puterii 
(Lică) și d). psihologia refulării (Ghiţă și Ana, familia), cu fixare sau 
temă pentru acasă privind interpretarea nuvelei ca un îndemn la 
„cunoaşte-te pe tine însuţi“. 

În lecţia a doua textul poate fi folosit în mai mare măsură (am 
selectat si unele secvenţe din cartea Magdalenei Popescu despre loan 
Slavici): prezentarea Morii cu noroc, a lui Ghiţă la încrucișarea de 
tentaţii și mobiluri, în raport cu familia și gura lumii, introducerea 
lui Licăzin naraţiune, înfruntările și confruntările, frica insinuanta, 
jocul, timpii morali și afectivi (scena jocului cu copiii, jocul cu cii- 


nii, împletirea biciului, dansul nuptial, prefigurare a dansului mor- 


tii), judecata, drumul lui Lică în noapte, uciderea soţiei (tragismul 
solidarităţii în nenorocire), focul ete. | v 
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Lecţia a treia porneşte de la întrebarea: Cine este vinovat? 
(Este vinovat Ghiţă de prăbuşirea sa morală? Care sînt, implicatiile. 
acestui proces în planul expresiei artistice?) si urmăreste drumul 
de la familia unită, la familia iremediabil pierdută, la moartea fizi- 
că și morală, drama confuziei, și incapacității de înţelegere. Tema 
pentru acasă se poate referi la evidenţierea idealului etic al nuvelei. 

Urmărirea secventelor naraţiunii şi a interdependentei dintre 
personaje arată, pe de o parte, multitudinea măștilor si deprinderea 
treptată cu răul, iar pe de alta parte familia, gura lumii si. aven- 
tura — câștig, jocul, dansul nuptial, dansul morţii, succesiunea tim- 
pilor morali si afectivi, judecata, focul, rolul nopţii. La început Ghiţă 
e harnic, sincer, sociabil si preocupat să asigure o viata mai bună fa- 
miliei pe care o iubeşte şi o respectă. Ana este bună, blîndă, cinstită, 
mode] de soţie şi, mamă, lumina și bucuria familiei, copil mare si 
ocrotit, neștiutoare, naivă, „slabă“, inocentă. 

Datorită lui Lică, geniu al răului, care distruge tot ce e cinstit, 
bun și curat şi datorită societăţii corupte ce apreciază oamenii după 
avere nu dupa merite, familia va fi iremediabil pierdută, iar drama 
este a confuziei, dedublării si incapacității de înţelegere. ee 
= Ghiță devine lacom, egoist închis în sine, nesincer si duplicitor, 
regretind că are familie, distrugind fericirea si:linistea acesteia. De- 
ving camplice la furt si crimă și se prăbușește ca o pasăre sub pri- 
virea șarpelui. — | | i 

- Finalul nuvelei o arată pe Ana ca o victimă a goanei celor din 
jur' după bani! dar şi a firii sale slabe. Își pierde demnitatea de 
soție si mamă. Căderea-ei e o nebunie a neintelegerii. Uciderea ei 
reprezintă singura finalizare posibilă a unui destin care, prin eroare 
și confuzie, şi-a pierdut esenţa, cum arâtă critica literară specializată. 

3. Moromeţii. Sistemul de lecţii cuprinde: a). Moromeţii. Struc- 
tură şi problematică; b). Semnificaţia romanului. Ilie Moromete; c). 
Ion și Moromeţii. Locul romanului Moromeţii în cadrul literaturii ro- 
mâne. În consens cu critica literară specializată (Mircea Iorgulescu, 
Mihai Ungheanu, Valeriu Cristea, Florin Mugur, Ion Bălu), r omanul 
poate fi analizat ca: a), roman al unei familii (familia lui Ilie Moro- 
mete); b). roman al unui erou (Ilie Moromete); c). roman al unei co- 


lectivitati (satul, monografia); d). romanul unei stări sau al unei ati- 


_tudini („moromeţianismul“). Textul evidenţiază viata satului, Ene 
ma pămîntului (Ilie Moromete, Bălosu, Birică, Bofoghina en os = 
nica, cina, calusarii, secerisul, treieratul, izlazul, ea cea Se ae 
mintarea, dragostea, scoala, copiii, tirgul (oboi, gr ni Agora, 
vara, soarele, lumina, familia, gospodaria, poppen l niste în- 
armonia, lumina raţiunii), primăria, politica, aspirația la Uniste, 
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-telegere si gîndire independentă, condamnarea trufiei, bucuria, seni- 
nătatea şi fericirea, paternitatea, disimularea, mirajul oraşului, in- 
teriorul personajelor, stilul amintirii, prefigurarea finalului (căderea 
salcimului, cina, eapul sculptat al lui Ilie Moromete, izbucnirea lui 
| Tugurlan în poiana armoniei) si drama contemplativitatii si autoilu- 
5 zionării lui Ilie Moromete (profunzimea gîndirii, structură de intelec- 
tual, disimularea, suceala, aspiră la ordine, autoritate, gîndeşte liber, 
. nu apelează la proverbe si zicători, aspiră la seninătate si fericire, va- 
loare de prototip, înclinat spre joc si gratuitate, are umor, intensă 
trăire în plan spiritual, mare libertate lăuntrică, un spectacol, candid, 
are nuanţe sufletești imprevizibile și reacţii neprevăzute, nu urăște 

pe nimeni, provoacă adversitati, echilibru interior). 
_ Stabilirea semănărilor şi deosebirilor de romanul Jon permite 

referiri ample la text. | 
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2. Scenariul didactic al operelor epice 


În şcoală receptarea operei literare „ca întreg“ stă uneori sub. 
semnul virtualului si al imposibilității cuprinderii didactice, deși 
pentru receptori ea trebuie să acţioneze ca întreg, cu toate latentele 

sale, să fie formanta. Se | 
Există totodată unele repere și moduri concrete de lucru privind 
analiza si comentariul literar, prezentate in multe studii metodice si 
îndrumare de analiză literară, folosite de cele mai multe ori riguros 
“şi echilibrat în activităţile cu elevii. Amintim astfel de lucrări de 
referință precum Metodica predării limbii și literaturii române în 
liceu (coordonator Constanţa Bărboi), Limba și literatura română 
în liceu, Calitate si eficiență in predare-învăţare (coordonator 
Constanta Bărboi), Îndrumări metodice privind . studierea limbii si 
literaturii române în școală (coordonator Alexandru Bojin), Studii 
de metodică a limbii. si literaturii române (coordonator Alexandru 
Bojin), Literatura română în școală de Constantin Parfene, Modali- 
titi de interpretare a textului literar (comunicările publicate de 
Societatea de Ştiinţe Filologice si revista „Limbă şi litera- 
tură“) etc. Nimeni nu poate oferi însă tipare si paturi ale lui 
Procust pentru lungit, scurtat sau de — montat opere. Este 
„necesar — așa cum subliniază și lucrările amintite — să pre- 
dăm „unic“, adecvat operei si autorului şi nu expozitiv şi stereotip. 
Nu punem în discuţie aici formarea stereotipului dinamic la om, în 
procesul învăţării si nici exprimarea acestui stereotip în limbaj psi- 
hologic si pedagogic, ci sabloanele predării (=neschimbarea, banalul, 
banalizarea prin repetare, forma multiplicată). Este evidentă însă 
necesitatea existenţei unui stereotip dinamic privind organizarea şi 
desfășurarea activităţilor de predare-invatare (Ci. Gheorghe Zapan, 
Cunoaşterea si aprecierea obiectivă a personalități, Bucureşti, Edi- 
tura Științifică si Enciclopedică, 1984). În cazul literaturii este vor- 
ba, printre altele, de formarea reflexelor condiţionate de conținut ŞI 
' expresie, privind opera în ceea ce are esențial, propriu, T elevant. 
teem | 47 


CE Scanned with OKEN Scanner 


Înțelegerea exactă a semnificației activităţii desfăşurate şi exis- 
tenta la elevi a unei motivații intrinseci a învăţării sînt esențiale 
pentru realizarea unui progres în procesul pi ‘edarii-invatarii si tre- 
buie luate in considerare si ele. 

Neasigurarea contactului direct cu textul, riscul monotoniei si 
uniformizării în analiza literară școlară si pendularea excesivă 
între analiza literară tradiţională şi metodele moderne de analiză, 


între istoria literară si critica literară, impun un „proces al stereo- 


tipiei“. 
Stereotipia este o problemă de formalism şi neadecvare; prin ea 


ieşim din spaţiul literaturii și organizam arbitrar enunturi despre 
literatura (in cel mai fericit caz). 

__ Probabil că unele din normele analizei şi criticii literare, cu 
strălucirea şi decăderea lor, cu toate împrumuturile si divorturile, 
au urmat acest drum, căzînd în... dizgrație (stereotipie, banalitate 
etc.). De fapt nu normele analizei literare respective, ci unele -noti- 
uni, accepţia şi concepţia. | 
Dintr-o tendinţă firească de contopire cu scrisul, cu autorul si 
personajele, în cazul analizei, profesorul şi elevii adoptă sau modifi- 
că sabloane. Terminat fiind, unic $i irepetabil, textul operei nu se 
poate modifica. Se poate motiva, dezbate, imagina si este recoman- 
dabil să se facă, pentru a surprinde specificul literar. Avem in ve- 
dere capodoperele. 
Insuficienta utilizare a posibilitatilor intelectuale ale elevilor, 
‘slaba cunoaștere a tehnicii problematizării si argumentării, sfidarea 
naturii întrebării şi a logicii operei, lectiei și obiectului de invata- 
mint, neintelegerea specificului literaturii (operei) generează akte sì 
alte stereotipii. - 7 

Concretetea operelor, specificul lor literar impune daia şi 
dezvăluirea frumosului alături de celelalte categorii estetice car e-l 
condiţionează. 

© Nefolosirea metodică si riguroasă a citatelor, ideilor. şi materia- 
lelor ajutătoare poate genera stereotipii si excese. Citatul revelator 
(din operă sau, uneori, despre operă) trebuie reţinut exact, în litera 
Şi spiritul său, 

Insuficienta cunoaştere, selectare, prelucrare şi verificare a in- 
formaţiei literare de orice fel (istorie, critica și teorie literară) de 
către elevi este generatoare de noi stereotipii şi greșeli. Imprecizia 
termenilor generează confuzii, 

Evitarea stereotipiei se realizează prin existența unui text va- 
loros din punct de vedere estetic, prin asigurarea contactului direct 
cu acesta, propunind tipuri diferite de lectură şi interpretare, de- 
- codind logic, riguros, evitind sociologismul, biografismul Și divaga- 
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tiile impresioniste, studiind modul de „elaborare“ 
cîtă se dezvăluie) si unele variante. 

În acelaşi timp este necesar să realizăm si să fructificăm sta- 
rea intelectuală si moral-afectivă din timpul receptării operei folo- 
sind resursele intelectuale si afective ale elevilor, întrebările de gin- 
dire, urmărind operațiile logice efectuate de elevi (cum recomandă 
şi studiile psihopedagogice), combătînd organizarea arbitrară de: 
enunțuri. l 

Instituirea unei lecturi (interpretări) valabile, fidele operei saw 
premisei critice şi realizarea unei adecvări metodice corespunzătoare- 
au punctul de pornire in analiza literară specializată, fără care nu: 


putem concepe. o dezbatere amplă a operei, o decodarej logică, ri- 


uroasă. - Ae Aer ceia 
j În dezbaterea cu elevii a romanului Enigma Otiliei de George 
“Călinescu, după prezentarea genezei si structurii romanului si a: 
semnificației titlului, pentru discutarea problematicii romanului pu- 
tem folosi atît modalitatea activității didactice pe grupe, cit si pro- 
blematizarea. Sugestiile criticii literare specializate ne-au condus la: 
sarcini de lucru privind: -: - , ee aes 
a) istoria unei moșteniri (G. Călinescu, Enigma Otiliei, cuprin— 


_ Zind-si Repere-istorico-literare, Buc., Edit. Minerva, p: 591 — ideea 


lui Al. Piru); - kone : dz 

b) eroticul (S. Damian, G: Călinescu romancier. Eseu despre: 
măștile jocului, Buc:, Edit. Minerva, 1974, p. 137, 108); A 

c) lupta pentru avere si consecinţele ei în structura familiei 
burpheze {S.-Damian,: Op; cits. pi 19)* 5 A e a ao 
| d) tema paternităţii (Ov. S: Crohmălniceanu, Literatura romana: 
între cele două războaie mondiale, ediţie revăzută, vol. I, Buc., Edit. 
Minerva, 1972, p. 549 ş.u.); pe e Ie ee ieee 

e) romanul instruirii, autoformării si maturizării lui Felix 
(G. Călinescu, Op. cit), < 7. d a : | 

f) inocenta (Nicolae Balotă, De la Ion la Ioanide. Prozatori ro- 
mâni ai secolului XX., Buc. Edit, Eminescu, 1974, p. 419); =- 

g) tragedia, comedia si semnul grotescului (P ompiliu Constanti- 
nescu, Romanul românesc interbelic, Buc., Edit. Minerva, 1977, 
p. 155—161; S. Damian, Op, cit., George Călinescu, Op. cit, p. 395— 
596). SF acs athe 

Alte sarcini de lucru privesc prezentarea familiei si oraşului, a 
societăţii, substituirea măștii tragice printr-una hilară, clasicismul şi 
balzacianismul ete. g S N, 

„Elevii isi insusesc propunerile de lectură menya, pare 

‘tate. Este obligatoriu să ținem cont de textul concret al ope UT 
de „lecturile critice“ ale acesteia. Pentru că, de exemplu, oe che A 
l 49: 
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romanului Baltagul. de Mihail Sadoveanu, gindirea critică a parcurs 
180 de grade (de la Perpessicius din 1930 la Nicolae Manolescu, Ale- 


xandru Paleologu si Paul Georgescu — de la intenţia mitizanta — 
„A păstrat acestei povestiri toată puritatea de timbru a baladei și 
tot conturul ei astral“, — spunea Perpessicius — la cea demitizantă, 


la polimorfismul cărţii: realistă si simbolică (Paul Georgescu, Poli- 

valenta necesară, Buc, E.P.L., 1967, p. 5—61; Nicolae Manolescu, 

Sadoveanu, sau utopia cărții, Buc., Edit. Eminescu, 1976; Alexandru 

Paleologu, Treptele lumii sau calea către sine a lui Mihail Sado- 
` peanu, Buc., Edit. Cartea Românească, 1978). 

Trebuie să subliniem faptul că, dacă romanul este citit cu aten-. 

tie de către elevi, aceste propuneri de lectură. (interpretare) îi an- 


trenează, le provoacă gindirea si creativitatea, îi informează pentru ` 


a putea alege în cunoştinţă de cauze, argumente şi efecte logice, ar- 
tistice etc. Periplul critic, de interpretare cu elevii va impune o fi- 
xare de profunzime, in specific literar. Astfel, după. dezbaterea ro- 


 manului de factură mioritică (a. mitul mioritic în Baltagul lui Mi- 


hail Sadoveanu; sau Baltagul — Miorité sau Anti-Mioriţă?), printr-o 
activitate didactică pe grupe sau prin problematizare, se poate „citi“ 
romanul ca: b. roman al împlinirii unui ritual (Mircea Tomuş, Mi- 
hail Sadoveanu, Cluj-Napoca, Edit. Dacia, 1978, p. 139 ş.u.); C. ro- 
man al dragostei (Al. Paleologu, Op. cit., p. 75—76; Paul Georgescu, 
Op. cit.,.p.-21); d. roman al căutării (Al. Paleologu, Op. cit., p. 65; 
Nicolae Manolescu, Op. cit., p. 161—166), e. roman al iniţierii (Al. 
“Paleologu, Op. cit., p. 110); f. roman al răzbunării (Al. Paleologu, 


- Op. cît.: Nicolae Manolescu, Op. cit., p. 166). ` 


"Aşa cum se vede, toate aceste lecturi au acoperire in critica li- 
terara specializată. Caracterizarea Vitoriei Lipan ca personaj expo- 
nential include concluziile acestor lecturi. din unghiuri diferite, îm- 
bogatind perspectivele si permitind nuanțele, impunind în ‘mai mare 
măsură citarea directă, diversă si argumentată a textului romanului. 

Experienţa activităţii zilnice la clasă întăreşte- ideea că menti- 
nerea specificului literar în comentariu trebuie să aibă un punct de 
pornire in sesizarea și dezbaterea unor probleme esenţiale, de fond, 
ale operei, Punerea in-discutie a tehnicilor artistice, a: modului de 
„a scrie, a imaginilor si secventelor, a detaliului artistic contribuie la 
alge ta și învățarea. literaturii şi educarea gustului pentru fru- 


O sarcină de lucru ce se poate da elevilor care studiază roma- . 


"nul Pădurea spinzuratilor de Liviu Rebreanu este să-și imagineze 


scrisoarea lui Apostol Bologa, cel din camera de închisoare, către 
mama sa (scrisoare dragă autorului, dar suprimată în volum). 


Echilibrul dintre operă, analiza literară specializată (si cea’ șco- 
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lara) si metoda didactică trebuie să ducă la afirmarea (impunereay 
textului, a specificului literar, a genului proxim. 

Sistemul imaginilor artistice din romanul Păsările de Alexan- 
dru Ivasiuc include: vînătoarea (căprioara), privirea (căprioara, Mar— 
gareta, Iosif Dandu), oglinda, caii („călărirea“ destinului), muntele, 
sîngele, ochii, păsările de mare, risul, lumina. Noţiuni apropiate sis- 
temului de imagini ale romanului și necesare comentariului sint: 
ipostazele puterii si ale libertăţii şi eliberării, prezentul și viitorul, 
trecutul, necesitatea, cunoaşterea, detaşarea, înţelegerea, dragostea, 
adevărul și minciuna, detestarea lasitatii, jertfa etc. Prin ele, ur- 
mind linia cărţii, ajungem la discutarea necesităţii și libertăţii, a: 
felului în care ne trăim viata (Cf. Alexandru Ivasiuc interpretat. 
de..., Buc., Edit. Eminescu, 1980). Unele din exemplele date de 
noi în acest „scenariu“ vor fi reluate. 

__ Oricum am porni cu elevii dezbaterea romanului Ultima noapte: 
de dragoste, întîia noapte de război de Camil Petrescu, ea trebuie să 
evidentieze itinerarul stărilor sufleteşti pornind de la hotărîrea: 
„Ascultă, fată dragă, ce-ai zice tu dacă ne-am despărți? — reconsti- 
tuind romanul, drama intelectualului ce aspiră la absolut, puritate, 
adevăr și- iubire. Cuvintele lui Stefan Gheorghidiu de la începutul: 
romanului, din capitolul La piatra craiului, în munte îl definesc 
precis și sînt oglinda prin care privim chipul său și intimplarile pre- 
zentate: „O iubire mare e mai curînd un proces de autosugestie... 
Trebuie timp și trebuie complicitate pentru formarea ei... Orice 
iubire e ca un monodeism, voluntar la început, patologic pe ur- 
mă“... Compoziţia romanului urmează astfel .cu fidelitate linia pa- 
siunii lăuntrice și a ideii revelatoare, „a foielii de şerpi“. Prin auten- 
ticitate si anticalofilie ne delimităm de convenţia călinesciană. 

„Dar privind altfel punctul de plecare, seria avea alt sens. Era 
pe atunci un joc de alb şi de negru. O foaie era împărţită în rom- 
buri alăturate, albe si negre. Uneori, cînd priveai, aveai impresia ca 
sint cuburi pline, cu muchiile spre tine, € L Ul- 
buri erau goluri cu muchii adincite* (Camil Petrescu, Opere Il. Ui- 
tima noapte de dragoste, inttia noapte de război, Buc., Edit. Miner ad 
1979; s.n. — LD.). „Cuburi pline si muchii spre tine“ căutăm noi 
scoala — serii cu sens limpede. 


dar alteori, aceleaşi rom- 
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3. Primatul textului literar _ 
în studierea literaturii 
= ` PĂDUREA SPÎNZURAȚILOR 
| i i apă ‘de Liviu Rebreanu 


+ 


I. Pornim de la realitatea că e greu să găsim o formulă-cheie 


de unde să înceapă studiul fiecărei opere. Nici un profesor. de limba 


romana nu are in mina „iarba fiarelor“ in fata căreia să se deschidă 


‘complet opera. Are „tot felul de“ ierburi mirosind divers a operă. 


Deschiderea şi interpretabilitatea textului (decurgind din polivalenta 
structurală a operei) trebuie să se încadreze acelei legi a verosimi- 


iului. A descoperi cit mai multe unghiuri posibile asupra operei pre- 


“supune a le găsi şi justificări. 

II. Formulînd primatul textului, „instalarea în text“,-,,intoarce- 
rea la text“, avem în vedere în primul rînd practica școlară ce, for- 
mind pentru literatură, trebuie să evidentieze literatura, textul. Cum 
— se ştie — „nici un discurs critic nu este inocent (Roland Bar- 
thes), există şi o „pedagogie a lecturii“ (Mircea Zaciu). 

III. În fixarea problemelor, a sarcinilor de lucru privind opera 
"$i clasa de elevi avem în vedere realitatea concretă a textului cărţii 
(primatul textului) si lectura (ca act esenţial al analizei literare, al 
unei interpretări fidele si ca premisă a creativităţii), 

Analiza şi interpretarea literară specializată oferă modele si su- 
gestii comentariului literar şcolar. | 

În cazul romanului Pădurea spinzuratilor (programa școlară 
“cere „prezentare generală“) am folosit în activităţile cu elevii (în in- 


= 
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troducere, ca apreciere, in verificare, in activitate 
grupe, in dezbatere etc.), soluțiile si formulările critice (idei, citate 
material de' lucru) din cărţile criticilor Liviu Petrescu, Luci Rai j 
Aurel Sasu, Mircea Muthu, Al, Săndulescu., P AETA 
urel 1, Mires „AL, scu, Petru Mihai Gorcea etc. 
Și mărturisirile prozatorului. Cu mențiunea că se impune ca for- 
mularea critică să fie explicată, înţeleasă, ilustrată si argumentată: 
exploatată deci metodic și riguros, ferindu-ne de stereotipii și ex- 
cese. | 
~ IVI. Pădurea spinzuratilor, ca de altfel și Ion şi Răscoala, 
include numeroase documente autentice, fapte de viaţă, întîmplări 
ale autorului sau ale membrilor familiei sale. a) Aratati întîmplările 
reale de la care s-a pornit în scrierea romanului. b) Arătaţi totodată 
scenele (episoadele) de împlinire artistică, elementele de ficțiune, 
valoarea artistică a romanului. ~ E i | 
— Liviu Rebreanu mărturisea: „Apostol “Bologa însă n-are mai 
nimic din fratele meu ... În Apostol am vrut să sintezizez prototipul 
propriei mele generații. Sovdirile lui Apostol Bologa sînt şovăirile 
noastre, ale tuturora, ca si zbuciumările lui... Subiectul „Pădurii 
spinzuratilor“, o construcţie cerebrală, la început, s-a umanizat nu- 
mai cînd a intervenit contactul cu viata reală si cu pămîntul.“ | 
| 2. Demonstrati că Apostol Bologa preia zbuciumul interior al 
personajului central din Catastrofa, continuind un drum întrerupt. 

3. Construcţia romanului Pădurea spinzurafilor ia aproape .o 
forma silogistică, algoritmică. Rationamentul-principiu include, (con- 
„ form notaţiei scriitorului):  _ 

a. (Premisa; teza:) Apostol e cetățean, o părticică din Eul cel 
mare al statului, o rotiţă într-o mașinărie mare; Omul nu e nimic 
decît în funcţie de stat. 

b. (Termenul mediu; antiteza:) Apostol devine român; pe cînd 
statul e ceva fictiv si întîmplător, putînd întruni oameni străini la 
suflet şi aspirații, neamul e o izolare bazată: pe iubire, chiar in- 
stinctivă. Statul nu cere iubire ci numai devotament si disciplină 
omului, pe cînd neamul presupune o dragoste frateasca. 


a` didactică pe 


c. (Concluzia; sinteza:) Apostol devine om; în sînul neamului, . 


individul își regăseşte eul său cel bun, în care sălășluiește mila si 


dragostea pentru toată omenirea. Numai într-un eu constient poate 


trai iubirea cea mare, universală — religia viitorului. — PA 

Urmăriţi acest algoritm în cadrul cărții si aratati semnificaţii i 
acestei gradări (mai ales implicaţiile sintezei-concluzie). ză, 

— Cele trei atitudini succesive faţă de război conduc la “anit 
morală, la impasul unei generaţii si al unei naţiuni, la en fe pane 
universale etc. (cum arată si Liviu Petrescu in, Realitate .$ 
nesc). ei | i | | 3 
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4. „Încotro mergem, camarade? — întreabă Klapka... 
— Unde mergem, părinte? — ii spuse Bologa lui Boteanu...& 
Într-adevăr, cine sîntem, de unde venim şi unde mergem în Pădu- 


rea spânzuraţilor? , : 
5, Explicati „atracția somnambulică a eroului spre lumină“ (Li- 


viu Petrescu). > 
; 6. Se poate afirma că: „Apostol Bologa traversează un proces de 
lentă si subtilă elevație spirituală“? (Petru Mihai Gorcea) De- 
monstrati. : se 


7, Comentati: „A împărţi dreptate sau a pedepsi pe cei vinovaţi | 


nu-i o crimă, ci o datorie pentru orice om!“ (Pretorul) si „Uneori e 
mai îngrozitor să judeci pe alţii decit să fii judecat“ (Apostol Bologa). 
Comentati si „Aţi ucis lumina, Bologa!“ (Cervenko). | 

8. Cum interpretaţi cuvintele lui Apostol Bologa: „Lege, dato- 
rie, jurămînt sînt valabile numai pina în clipa cînd iti impun o crimă 
fata de conştiinţa ta!“ (?) b 

9, Aşa cum mărturiseşte Rebreanu, în versiunea primă a roma- 
nului, Apostol Bologa, judecat de curtea marțială (Nu există victorii 
fără Curte Marţială — zice Pretorul), reintors in camera lui de în- 


chisoare, cere hîrtie si cerneală să-i scrie mamei sale și-i și scrie. 


Pînă la urmă, desi autorului îi e dragă, scrisoarea este suprimată din 
roman. Scrieţi voi această scrisoare. Aşadar: | Pet 

„Cînd veni plutonierul cu un soldat să ia vasele, Apostol ceru 
hîrtie şi cerneală. Peste citeva minute hirtia albă ridea pe masă ca 
o pată de speranţă, dar el nu se grăbi să scrie... De cite ori zărea 
hirtia, îi fulgera prin minte cum, totdeauna înaintea luptelor grele, 
cînd simţea în suflet frica morţii, a scris mamei sale scrisori lungi, 
luindu-si rămas bun... Si totuşi hirtia ridea pe masă, parca ar mai 
fi fost vreo speranţă undeva... Hirtia, subt o călimară ruginită si 
murdară, ridea într-una. Apostol, înviorat, se duse la masă, se aseza 
pe scaun, luă tocul si încercă penita. Îi tremurau degetele cumplit 
‘si nici un gînd nu i se arăta limpede. „Mai tirziu... mai e vreme!“ 
își zice după un răstimp, liniştit, pornind iar să umble. de ici-colo.. - 
Pretorul se apropie de masa pe care hirtia albă ridea neatinsă .. - 
— Părinte! zise deodată” Apostol, grăbit şi îngrijorat. Am vrut să 
scriu mamei şi uite, colo, hîrtia neîncepută ... n-am fost în stare... 
din pricina ,.. Vesteşte-o tu, Constantine, pe urmă, după ce Vol fi... 
după ce... Spune-i tu cum am...“ SCRIEȚI ACEASTA SCRI- 
SOARE! =e. 7 
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4. Proiecte de lecţie 


4.1. ION — romanul lui Ion, al dorinţei 
de a avea pămînt 


i k i dee ` N 

y l e ae Clasa a X-a 

Obiective operationale. La sfirsitul acestei lecţii elevii vor putea: ` 

0, — sa distingă si să argumenteze adevărata problemă a ro- 

= manului: dorința de a aved pam ni (mobilul: acțiunii lui 
| Ion este pămîntul); 

© — să ilustreze specificul. romanului, îndeosebi faptul că este 
o frescă a satului românesc la începutul secolului XX.; 

©; — să identifice si să folosească principalele imagini artistice 
ale romanului, raportindu-le la problema - pămîntului şi 
evoluția personajelor (sărutul pămîntului, competiţia pen- 

„tru pămînt, hora, drumul); 

0, — să-și argumenteze (explice) opţiunile şi atitudinea fata de 
acţiunea romanului si evoluţia. personajelor Ion, Ana, 
George, Florica, Belciug, Herdelea,' folosind imagini artis- 
tice (textul romanului) și ideile dezbaterii, ale manualului 

5 și ale criticii literare. 

— Obiectivele specifice urmărite în sistemul de lectii ION (re- 

zultind din Programa școlară, din obiectivele pedagogice terminale 

ale clasei a X-a — intermediare — și din predarea lui Liviu Rebreanu 

‘In liceu; cele trei opere în clasele a X-a şi a XI-a) sînt: Or — să ex- 

plice, să motiveze și să comenteze specificul literar (imaginile ar- 

tistice), existente în roman, selectate și ierarhizate de profesor și 
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ee aa 


elevi (menţionate în proiect); Op — să caracterizeze (să evidentieze) - 
raportul operă-realitate şi opera văzută ca o structură (convenţia 
literară; profesorul şi elevii să estimeze specificul literar si să-l fo- 
losească); Om — să aleagă si să argumenteze problemele privind pă- 
mintul ca elemente de prim rang ale cărții si ale dezbaterii; Ory — 
să construiască enunturi proprii in legătură cu specificul romanu- 
lui, exprimindu-si sentimentele si atitudinea, argumentindu-le. 
— Tipul lectiet; studiere a operei (a unei teme) si de comen- ~ 
tariu literar. ee : 
— Metode: dezbaterea, conversatia, problematizarea, metode 
expozitive. | | 
. —.+ Mijloace de învățământ: manual, volume (romanul), fişe de 
“lucru, folii pentru retroproiector; magnetofon (înregistrarea). 


` 
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NOTĂ: în sarcinile de lucru date elevilor si în dezbaterea problemelor 
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privind romanul Ion, tolosim în toate cazurile, în limitele programei şcolare | 


şi tinind cont de particularitatile clasei de elevi, sugestiile şi formulările cri- 
tice din cărţile amintite. T5 
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DESFĂȘURAREA LECTIEI 


ION — romanul lui Ion, al dorinței de a avea pămînt 
(Lecția a doua a sistemului de lecții: 


1. Ion — geneza și compoziția romanului. Romanul satului 
transilvănean dinaintea primului război mondial (mono- 
grafia si epopeea satului). 

2. lon — romanul lui lon, al dorinţei de a avea pămînt. 

3. Ion — forța epică și măreţia analizei psihologice. 


Probleme (le scriu pe tablă): 


1. Problema pămîntului (romanul lui Ion); 

2. Raportul realitate-operă (geneza romanului); 

3. Construcţia romanului (romanul sferoid); . 

4. Specificul romanului (detalii artistice; personajul princi- 
pal). = = ys 


Citesc din capitolul Il, Zvircolirea, începutul capitolului, 


scena trezirii Glanetasilor . . . x | 
Sarcină de lucru pentru elevi: Faceţi referiri la rapor- 
iul operă-realitate, la geneza romanului, avînd în vedere 


mărturisirile lui Liviu Rebreanu, 


După Mărturisiri, pe baza predarii-invatarii din prima - 


oră si a lecturii-premisă, aştept de la elevi: cele trei ,,in- 
timplari* care au favorizat scrierea romanului; Prislop. si 
Maieru—Pripas etc.; principiul placentaritatii, complemen- 
taritatii operă-realitate la Liviu Rebreanu. | 

Dacă este cazul, pentru sublinierea literarului, vom 
cita: „Artistul nu copiază realitatea niciodată. Realitatea 
pentru mine a fost numai un pretext pentru a-mi putea 
crea altă lume, noua, cu legile ei, cu întîmplările ei... Un 


„„ personagiu al meu, chiar cel mai neînsemnat, are trăsături 


“III, 


din cine știe cite „persoane văzute sau observate de mine, 
plus altele pe.care a trebuit să i le adaug pentru a motiva 
unele gesturi sau fapte ale mele“ (Amalgam, capit. Mărtu- 
risiri, p..57). ` i : 

Pentru a prezenta problematica romanului, problema pa- 
mintului, dorința obscură şi puternică de a avea Pămint, 
instinctul de stapinire a pămîntului, dorința stihială de pă- 


int — . ini in nou faptul că, pornind de la pro- . 
mint — subliniem din nou fap P de fommulacile’ 


grama şcolară si de la manual, ne folosim d 
din critica literară specializată — sesizabile : 
7 ? E š 57 
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ceput, din capitolul I, Inceputul, scena horei, vom cita in- 
registrarea făcută la magnetofon sau fişa noastră, cu sar- 
cina ce se cere elevilor: August 1916 București. Noapte. 
Un clopot apropiat bate-ntr-o dungă. Avioane inamice se 
pregătesc de atac. Un om scrie o carte... Arătaţi că roma- 
nul Jon a păstrat în parte ritmul si tonul acestei nopţi. Re- 
feriţi-vă la felul în care apare Ion încă de la începutul ro- 
manului, la atmosfera toridă, de o comprimată electricitate, 
la apa tulbure ce e Ion în mijlocul suvoiului pur al horei. 
„IV, Discutind aceste probleme ale primului capitol, ale 
construcţiei romanului, eventual (dacă n-am făcut-o la II} 
“ale pămîntului, ajungem la adevărata problemă a romanu- 
lui: dorința de a avea PĂMÎNT. Cu elevii se dezbate in 
- detaliu, pe text (si folosind si fisele-de lectura ce se si veri- 
` fica), această problemă. Dacă ei nu citează texte esenţiale 
privitoare la problema pămîntului, o facem noi. Astfel: 

A. Din Laudă ţăranului român, p. 163: „Pentru ţăranul nostru 
pămîntul nu e un obiect de exploatare, ci o fiinţă vie, fata de care 
_nutreşte un sentiment straniu de adoratie şi teamă. El se simte ză- 
-7 mislit și născut din acest pămînt ca o plantă fermecată, care nu se 
poate stirpi în vecii vecilor“. 

B. Din Mărturisiri, p. 42: „Problema pămîntului mi se arăta mai 
vastă, mai variată și mai trainică decît o privisem schitind povestea 
lui Ion Glanetașul“ (într-o fază a elaborării). „Problema pămîntului 
mi-a apărut-atunci ca însăși problema vieții românești, a existenței © 
poporului român, o problemă menită să fie veşnic de actualitate, 
indiferent de eventualele soluţii ce i s-ar da în anume conjuncturi. 
E inutil să adaug că am rămas pina azi de aceeași părere“. Putem 
urmări totodată actualitatea problemei si în alte romane care dezbat 
această problemă. | i 

C. În scopul obţinerii de la elevi a unor informații şi referiri 
privind romanul Jon si faptul că Ion înţelege după un sir de expe- 
rienţe seculare, interpretind romanul ca o polemică cu literatura 
idilizantă, sămănătoristă si pentru a evidenția fresca socială, satul, 
epopeea și romanul, vom formula sarcini de lucru pornind de la 
citatul-înregistrare din Liviu Rebreanu si conștiința istoriei de Mir- 
cea Zaciu (Vol. Liviu Rebreanu după un veac): „Pentru Transilva- 
nia, istoria lui Ion al Glanetasului era doar nucleul primar, un punct 
de pornire, amplificarea anecdoticii iniţiale, diversificarea planurilor 
epice mergind mina în mînă cu ambitia de „frescă a vieţii româneşti 
din provincia aceasta“. Astfel, dacă mobilul aparent al acţiunii epice 
rămîne conflictul in jurul zestrei rivnite de erou, cu toate consecin- 
tele tragice ale concurenţei dintre „glasul pămîntului“ si „glasul 


58 


CE Scanned with OKEN Scanner 


iubirii“, in adincul ţesăturii narative acţionează şi condiţia dublei 
asupriri istorice, precum şi aspiraţia irepresibilă a realizării visului 
secular de unire cu Tara. Exceptionala performanţă a lui Rebreanu 
constă tocmai în ocolirea unei formule manifeste, retorice, de expri- 
mare exterioară a impulsurilor istorice adinci“. Se cere: 

a) Să raportăm romanul Ion la aceste adevăruri. 

b) În ce măsură romanul Jon este o frescă a satului transilva- 
mean la începutul secolului XX? i 

c) Faceţi referiri la istoria, sociologia romanului si la atitudinea 
eroului. | 

d) Evidentiati caracterul polemic al romanului, răspunsul dat 
idilismului literaturii sămănătoriste. z 

V. Ca o concluzie la problema pămîntului, se prezintă la retro- 
proiector sau se scrie pe tablă Problema pămîntului: 

— Adevărată problemă a romanului Jon este problema pămîn- 
tului. - | ` 

— Romanul Jon prezintă dorința lui Ion de a avea pămînt, asa 
cum Moromeţii prezintă dorința lui Ilie Moromete de a menține pă- 


mintul (între cele două romane există numeroase asemănări si deo- 


A sebiri). 

— Ion (personaj) este expresia instinctului de stăpinire a pă- 
mintului. ; ara 

— Exemplele privind problema pămîntului sînt numeroase (se 
urmăresc pe text; se folosesc fişele de lectură ale elevilor): 

1. competiţia pentru pămînt (Vasile Baciu, Simion Lungu etc.); 

2. scena cositului; . 

3. sărutul pămîntului; | Plan ne A 

4, țăranii se grupează in funcție de pămînt (în conștiința colec- 
tivitatii, la horă). , T e, 

Ion are nevoie de pămînt ca să trăiască, dar pămîntul îl impie- 
dică să trăiască omeneste, cu patimă şi bucurie. Sit ; 

VI. Pentru specificul romanului Jon (detalii artistice, personajul 
principal) se- fixează si discută pe text scenele literare semnifica- 
tive, imaginile de bază (eventual pe grupe, fiecare grupa avînd doua 
probleme de urmărit). . | én 

În finalul dezbaterii se pune folia Specificul romanului Ion ( 
talii artistice; personajul principal) sau se scrie pe tablă: ee 
1. romanul social si al problemelor. nationale (Ion, premi 
cială; pămîntul, romanul “satului: țăranii, We 
învățătorului Herdelea, Titu; alegerile,- problema națione A); sală 

2. romanul psihologic (lon — lăcomia obscură, ont | 


de a avea pămînt); i 
~ ` 4 5 


preotul Belciug, familia ` 
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— poemul epic, epopeea (nasterea, moartea, nunta, viata, pă- 
mirtul etc.); | 

3. glasul pămîntului și al iubirii (elementele concrete ale cărţii 
— tragismul eroului); | 

4, sărutul pămîntului (semnificaţia scenei): — dragostea de pă- 
mint; prefigurarea finalului (mănuși de doliu), după N. Balotă. 

5. sancţiunea etică (si estetică): căderea lui Ion; TS 

6. tehnica ţărănească autohtonă (?) (dar si cuceritorul clasic); 

7. tabloul coasei (solidaritatea tragică dintre om si pămînt); 

8. modelul patern (Belciug: biserica şi pămîntul; Vasile Baciu; 
Alexandru Glanetasu); 

9. drumul: la început; la sfîrșit (dar si drumul prin viscol, evi- 
dentiind înfruntarea pentru pămînt; drumul lui Titu, drumul Lau- 
rei etc.); = 

10. hora: la începutul romanului; la sfîrşitul romanului; 

11. circiuma (bătaia, violențele, spînzurarea); 

12. sfinţirea bisericii (în final: „taina existenței... dureros de 
necuprinsăt); | 

— Hristosul de tinichea priveghind (viata merge înainte); 

“13, spinzurarea (gradatia: Ana priveste apa, Ana sparge gheata, 
zdrobirea, bătaia Anei la nuntă, Avrum, discuţia cu D. Moarcas despre 
moarte, spînzurarea); a i RN 

14. noaptea (percepţia auditivă): scena iubirii cu Ana şi scena 
morții (omoririi); 

15. sub frunzele aceluiaşi măr: naşterea (Ana) şi iubirea (Flo- 
rica); | 

VII. Întrebări, completări, probleme puse de elevi. 


VIII. Pentru fixare şi evaluare se pot cita cele șase întrebări! 


(eventual pe fise de lucru). Răspunsuri scurte. - 

1. Care este semnificația căderii lui Ion? De ce cade? De ce se 
prabuseste cind-e ametit de băutură? De ce cade aşadar în condiţii 
de inegalitate? Gîndiţi-vă si cum apare la începutul romanului, prin 
raportare la George. z 

2. Argumentati cu exemplele cărţii că „din frumuseţe nu se 
face porumb si din istetime mămăligă, că unde nu-i cap, nu-i spor“ 
— (Alexandru Glanetașu este exemplul cel mai bun. Proverbe si 
zicători nu întîlnim însă nici la Rebreanu, nici la Preda). 

3. Care este semnificaţia căsătoriei Laurei, sora lui Titu, în 
acest roman, cu George Pintea? (Semnificație pentru romanul Răs- 
coala). i 

+. Din punct de vedere al construcției cărții, explicati funcţia, 
rolul personajului Savista oloaga în legătură cu rezolvarea finalu- 
lui romanului. 
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5, Care este condiția lui George, a celui de al doilea, în roman? 
6. Unul din eroii lui Dostoievski, din Crimă si pedeapsă, Mar- 
„meladov, îi spune lui Raskolnicov: „Intelegi dumneata, să nu ai. 
unde te duce, căci orice om trebuie să aibă măcar un loc -pe lume 
unde să se poată duce, fiindcă vine o clipă în care iti trebuie neapărat. 
o ieşire“. Se poate verifica această dramă si în ceea ce o priveşte: 
pe Ana? (— Este posibil, chiar și în ceea ce-] priveşte pe Apostol 
Bologa. Ion închide această ieșire Anei. Etic: Poţi pune la baza fe- 
ricirii tale nefericirea altuia?). < 

IX. Temă pentru acasă: Întrebarea- problemă referitoare la sem- 
nificatia căderii lui Ion sau, la alegere, cea privind-o pe Ana, cu 
punctul de plecare în Dostoievski (cuvintele lui ne Meine ao 


t 


CE Scanned with OKEN Scanner 


ANEXE LA PROIECTUL DIDACTIC 


"(Evidenţiind alte forme si modalităţi de realizare a temei in 
cadrul sistemului de lectii Jon de Liviu Rebreanu) 


vL Procesul-verbal al desfăşurării sub formă de dezbatere pro- 


blematizata a lectiei Ion: drama lui Ion si a Anei (Poti pune la baza 
fericirii tale nefericirea altora?) 
Obiective — La sfîrşitul acestei lecții elevii vor ști: 


II. Tema 


să identifice si să explice detaliul artistic in structura 
unitară a operei; | 


să disocieze corectveticul de estetic și să folosească- în. 


lecţie, ca argumente ale dezbaterii, aceste idei; 


să-și motiveze corect, logic şi estetic, opţiunile, folosind 
detalii artistice (textul romanului) și ideile dezbaterii, 
ale manualului si ale criticii literare specializate; 

să analizeze evoluţia unui personaj (Ion, de exemplu) 
în funcţie de structura epică a romanului si de pro- 
pria natură (condiţionare) literară a. acestuia, de alte 
premise. literare (tradiţie, precursori, climat artistic, 
variante, universul creaţiei, concepţia literară a auto- 
rului etc.). a Zi 


de acasă ‘a elevei M.M. (clasa a X-a): Căderea lui Ion 


(Scopul scuză mijloacele?) 
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ANEXA # 


PROCES-VERBAL 


1 


încheiat azi 25.11.19... cu ocazia desfășurării dezbaterii do- 


sarului nr. 433 — ION: drama lui Ion si a Anei (Poti pune la baza 
fericirii tale nefericirea altora?) as 

“S-au dezbătut argumentele privitoare la vinovăția sau nevino- 
vatia personajului. Ion al Glanetasului din romanul lui Liviu Re- 
breanu, Jon. A fost ales un consiliu de judecată format din trei ju- 
decatori C.A, P.F., B.O. Acuzarea a fost formată din B.F si M.S. 


Apărarea: D.G., R.L., J.R. si F. loan, acesta reprezentind per- 


sonajul principal al romanului. o | | 
Judecătorii au dat cuvîntul acuzării: B.F. a formulat acuzaţiile 
ce i se aduc lui Ion: 


1. comportarea.faţă de părinţi; Acuzarea şi-a luat exemple- 
2. comportarea faţă de Ana; le și întîmplările concrete din 
3. comportarea faţă de săteni; roman. Le comentează si arată 
4. adulterul cu Florica; vinovăția eroului. 


5. crimă cu premeditare. | 


„Apoi a luat cuvîntul apărarea: F.:Ioan, în personajul Ion, şi-a 


justificat faptele, punîndu-le pe seama dragostei față de pămînt. D.G. 
a întărit aceste afirmaţii, subliniind că în mediul rural numai pamin- 
tul iti dă independenţă si poziție stabilă în colectivitate. De aceea 
omul luptă pentru obţinerea pămîntului, dintr-o necesitate obiectivă. 
Ion e o metaforă a pămîntului şi romanul prezintă drama lui. F. loan 
a pornit de la ideea că de mic copil visul său era „pămînt, cît mai 
mult pămînt“. Elev bun, n-a vrut să-și continue studiile tocmai pen- 
tru a nu se despărţi de obiectul adoratiei sale, care-l chema cu un 
glas misterios, ca o mamă, iar mai tîrziu ca o; femeie iubită. : 

B.O. a intervenit intrebind daca acest sentimentalism poate fi 
luat în seamă în rezolvarea cazului. T s-a răspuns că principala acu- 
zatie.a lui Ion a fost aceea de omor cu premeditare, deci nici acum nu 
s-ar cuveni să intervină organele judiciare deoarece Ana s-a sinu- 
cis, n-a fost omorîtă de către Ion. / 3 

A.A. afirmă că Ion este un instinctual. D.G. combate aceasta 
idee, demonstrind că Ion este un personaj care nu evoluează numa! 
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` moasa, dar bogată, | 


„de la începutul romanului. 


presus de toate împlinirea sa poetică. oe i 
is M.M. mai afirmă că preotul Belciug se poate compara cu 1on 
(idee prețioasă de altfel) in sensul că are si el un scop, o mare pa- 


la nivelul instinctelor, e un suflet rural nu lipsit de contradicții Si 


complicatii si, oricum, inteligent. El ne apare ca o individualitate 


De asemenea A.A. a emis ideea că lui Ion nu i-ar fi venit gîn- 
-dul seducerii Anei. M.M. a combătut-o, arătînd că deși Ion nu s-a 


gîndit la posibilitatea seducerii Anei „din pornire“, i-ar fi putut veni 
această idee. Avea ca exemplu pe însuşi tatăl său care s-a căsătorit 
cu Zenobia pentru zestre, pentru avere. La fel a procedat Vasile 
Baciu, model patern verosimil. Ion avea destule exemple, aplicînd 
doar tehnica ţărănească autohtonă: căsătoria cu o fată nu prea fru- 

Acuzarea a fost sprijinită si prin intervenţiile elevelor P.M. si 
M.S. (aceasta din urmă facind apropierea de Dinu Păturică). S.M. 
arată relaţiile existente între Ion şi Ana, concluzionind că Ion nu 
s-ar fi căsătorit cu Florica chiar dacă ar fi avut pămînt. În acuza- 


rea lui Ion vine și T.V., care: dezaprobă din perspectiva familiei (şi. ` 
_ etic) purtarea lui Ion fata de Ana, victimă a dragostei, sinceritatii 


şi neintelegerii (!). eee Bee e eas, | 
D.G. consideră că unele din problemele -ridicate, interesante în 


sine, sînt de o importanţă minoră faţă de adevărata problemă a cărţii 


“4romanului) care e pămîntul, dorinţa de a'avea pămînt. 


Ion e acuzat. şi de furarea pămîntului vecinului său. S.G. valo- 


rifică ideea pentru apărarea lui Ion, sustinind că de fapt Ion consi- 
dera tot pămîntul al său. Citează: bog sfîrşit, -încă o brazdă din pă- | 


mintul meu!“ i Sees ip Eat = = 
_P.F. insistă pe semnificaţia tragică a căderii lui Ion. B.O. face 
apropierea de romanul lui Nicolae Filimon, Ciocoii vechi şi noi si de 
nuvela lui Ioan Slavici, Moara cu noroc, comparînd: moartea (sanc- 
tiunea lui Ion) cu cea a lui Ghiţă si Dinu Păturică. ae = 
Acum apare si problema uciderii lui Ion, pusă de C.A., S.D., 
U.M., care afirmă că George nu l-ar fi putut ucide pe Ion dacă acesta 
n-ar fi fost ametit, N-ar fi fost verosimil după scena de la cîrciumă 


U.M. a vorbit despre simetrii, raportul dintre ficţiune si reali- 
tate, principiul placentaritatii si complementaritatii la Rebreanu. 

M.M. a pus problema „inteligenţei“, arătînd că romanul se des- 
fășoară pe două planuri, cel al ţărănimii, în general, si al lui lon, 
în special, paralel cu intelectualitatea reprezentată de Titu Herde- 
lea, învățător, preot şi notar. Tot M.M. îl acuză pe Titu Herdelea 
pentru. părăsirea satului, arătînd însă menţinerea lui în cadrul vetrei 
străbune, Probabil datorită înflăcăratei sale tinereti a considerat mal 


t 
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siune pe care şi-o vrea îndeplinită, indiferent de mijloace (construi- 


rea bisericii). 

Revenind la acuzaţiile aduse de B.F., în special la cea referi- 
toare la comportarea fata de copil, B.O. subliniază că după sinuci- 
derea Anei locul acesteia ca instrument al menţinerii posesiunii îl 
ia copilul. Se formulează de asemenea, de către C.A., ideea că Ion 
ar fi vinovat si de moartea copilului. In roman apare această idee. 

D.G. argumentează că Ion n-ar fi avut nici un interes să-i moară 
copilul, deoarece putea pierde copilul, prin pierderea legăturii cu 
Ana sau Vasile Baciu. e. 

În final juriul supune unei examinări judicioase probele exis- 
tente, rezultate. C.A., care a condus discuţia (aspectul judiciar), dă 


verdictul: Ion este vinovat, însă vinovăția lui este limitată. Este . 


vorba de vinovăţie cu culpă simplă, faţă de George, a cărui vinovăţie 
este cu intenţie. pt, 

La proces a mai luat parte dl. prof. Ioan Dersidan. 

Început la orele 12, procesul a luat sfîrşit la orele 13. 

Drept pentru care s-a încheiat prezentul proces-verbal! , 


| | Grefieri | 
ui "BO. şi D.G. 
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ANEXA I] 


Tema pentru acasă a elevei M.M. 
CADEREA LUI ION 


(Scopul scuză mijloacele?) 


Pentru a descoperi unele trăsături de caracter ale lui Ion şi la 
- alte personaje, este suficient, oare, să ne oprim numai la Julien 
Sorel sau la,Mara, aceasta tocmai pentru a demonstra pina unde poate 
să âjungă ambiția omenească, dorinţa de a împlini un ideal, un tel 
anume, indiferent de mijloacele folosite? Nu s-ar putea căuta nişte fi- 
guri asemănătoare chiar în roman? Dacă ar trebui să vorbim numai 
despre renunțare, am putea foarte uşor să facem o comparaţie între 
Ion si Florica. Ion este prea las ca să renunţe la păminturi si la toate 
favorurile care i le-ar aduce căsătoria cu Ana. Florica, de aseme- 


nea, nu poate să renunțe la căsătoria cu George, dar nu din cauza 


lasitatii, ci pentru că e slabă. Tocmai această slăbiciune duce la indi- 
ferenta specifică Floricăi pe tot parcursul romanului. 
„Dar pentru a cunoaște mai bine un personaj atît de complex 


cum este Ion, ajunge oare să analizăm doar această latură a omu- | 


lui Ion? — Nu,-dar nu e nevoie aici de ‘Julien Sorel, nici ‘de alte 
personaje ale literaturii universale. Să încercăm să nu ieşim din 
“hotarele romanului si vom găsi aici un personaj care la prima ve- 
dere pare lipsit de importanţă si de aceea criticii literari nu s-au 
prea Oprit asupra lui. Este vorba despre preotul Belciug, unul din- 
tre intelectualii satului, sufletul ţăranilor, al românilor din acest sat. 

Pornind de la problema pămîntului si ajungînd pina la dorinţa 
lui Belciug de a-și zidi biserica, independent de riscurile ce le im- 
plică aceasta, trecînd prin o serie de paralelisme între Ion şi Bel- 


ciug, obținem un singur personaj: ambițios dornic să-și împlinească. 


idealul cu orice risc, 

Spre deosebire de Belciug pentru. care dorința de a clădi bise- 
rica este un ideal al vieţii, „dorinţa lui Ion nu e un ideal, ci o lă- 
comie obscură, poate mai puternică decît a altora, dar la fel cu a 
tuturora“ (George Călinescu). l 
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Ion simţea o vocaţie obscură, înrădăcinată, pentru pămînt. Era 
lacom, dar lăcomia pentru pămînt nu e o revelaţie, E o poetizare, 
o idolatrie. O asemenea chemare profundă simte şi el pentru pose- 
siunea pămîntului. : 

La Belciug nu poate fi vorba de un sentiment de aprigă iubire 
posesivă a pamintului ca in cazul lui Ion, care 
cu preciziunea unui scelerat“, cum spunea Eugen Lovinescu, 

Belciug nu rivneste la ceva. Ar fi prea pretentios cuvintul a 
rivni. El este un om mult mai calm; e răbdător. E în stare să-şi de- 
dice întreaga viata unei singure clădiri, care. de fapt nici nu va fi 
a lui, ci a mulţimii, a oamenilor. Nu se grăbeşte în luarea deciziilor. 
Răbdarea lui se datorează poate virstei. Ion nu are răbdare, ci vrea 
să-și însuşească toată averea lui Vasile Baciu, chiar dacă trebuie să 
jertfească un om, pe Ana. La toate acestea rivneste cu foamea:de 
pămînt unei vechi sărăcii. Prin aceasta se explică întreaga sa com- 
portare. Sige oS | 

Cazul. preotului Belciug este mult mai simplu. El nu are nevoie 
de pămînt ca să trăiască și nici pentru altceva. Poate nici nu știe 
„ce înseamnă cu adevărat acest cuvînt magic. 


Ion este ţăran si are nevoie de pămînt, e legat de pămînt. Bel- - 


ciug este preot și are nevoie de biserică pentru binele oamenilor şi 
nu al său personal. Mijloacele folosite pentru obţinerea acestora, atit 
în cazul lui Ion, cit si al lui Belciug, sînt. asemănătoare. Ion, prin si- 
retenie însoţită de inteligenţă, pune mîna pe pămînt. Pentru aceasta 
e în stare să o seducă pe Ana, să renunţe (pentru un timp) la Florica 
și chiar să-şi maltrateze părinţii. La fel și Belciug este siret, dar în 
același timp şi inteligent, pentru că știe cînd trebuie să-şi folosească 
şiretenia. În final este cel care profită de cearta celor implicaţi în 
intriga romanului, atunci cînd toate pămînturile acestora sint dă- 
ruite bisericii. E en | 

Idealul lui Belciug este pentru oameni: pentru cei de acum Si 


pentru posteritate; deci acest lueru explică tot ceea ce a făcut Bel-- 


ciug. Acest ideal este limitat si se împlineşte odată cu i ua 
bisericii. Idealul lui Ion este nelimitat. Dacă ar fi trăit, Jon nu s- A 
fi mulţumit cu ceea ce avea, ci şi-ar fi dorit încă pămînt, påmint. 


Iar dacă idealul lui Ion este nelimitat, afirmația ca are nevole de pă- > 


mint ca să trăiască nu, se susține. Afirmația este erai a pînă în 
acel punct în care pămîntul este o necesitate vitală pentru ton. 


În finalul romanului, cînd pierderea pământurilor obţinute prin 


atita trudă este un lucru aproape inevitabil, fon moa a pi pierde 
viata. Nu mai are pămînt care să-l ajute să trăiască, Cech | 
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În cazul lui Belciug nimic nu se schimbă deoarece idealul său nu 


este. atît de puternic. Viaţa lui merge înainte parcă nu s-ar fi schim- . 


bat nimic, El, o fotografie negativă a lui Ion, este chiar ceea ce Ion 
nu putea fi: o scurgere de timp, un ceasornic batrin, cu bătăi con- 
trolate și sigure. Odată si-odata si el se va strica, se va defecta, dar 
pina atunci va bate linistit, sigur, regulat. 


(Folosind formulari ale criticii specializate, lucrarea surprinde prin op- 
tiune, argumentare şi nuanţe). ` 
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LIVIU REBREANU — Sistemul de lecţii, Clasa a XI-a 


1. Liviu Rebreanu. Activitatea literară. Concep- 


2. 


se 


10. 


tia estetică 


Nuvelele. Prefigurarea romanelor 


. Ion. Geneza și compoziţia romanului. Roma- 


nul satului transilvănean dinaintea primu- 
lui război mondial (monografia şi epopeea 
satului) 


2 Ion — romanul lui Ion, al dorinţei de a avea 


pămînt 


. Ion. Forţa epică si măreţia analizei psiholo- 


gice. Particularităţi ale stilului 


X 


Răscoala. Compoziția şi sisbienidtiea: Vigoa- 


rea epică . - 


Răscoala. Arta de a investiga psihologia co- 
lectivă. Masele - 


„ Răscoala. Marile mișcări de mase (fresca). 


Sobrietatea stilului. Locul romanului în 
dezvoltarea prozei moderne 


Pădurea, spînzuraţilor: 


Document autentic şi ficţiune (artistică) în 


creația lui Liviu Rebreanu, Caietele creați- 


ei (Principiul complementaritatii, placenta- 
ritatii în raportul opera—viata) | 


— Introducere. 
Insusire a cunos- 
tintelor 


— Prez. gen. (În- 
susire a cunostin- 
telor) 


— Analiză literară 


— Proces literar 
(Problematizare) - 
— Prin problema- 
tizare şi analiza 


stilistică 


— Insusire a cu- 
nostintelor. Co- 
mentariu literar 


— Comentariu li- 


terar si problema- 
tizare 


— Comentariu: li- 
terar si . analiză 
stilistica 


— Însuşire a cu- 


nostintelor. Pre- 
zentare generala 


— Comentariu si 
analiza literara 
(sau Formare de 
priceperi şi de- 
prinderi) . 
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11. Coñtribuția lui Liviu Rebreanu la dezvol- 
tarea romanului românesc 


12. Rebreanu, ctitor al romanului românesc mo- 
dern 
13. A. Personajele lui Liviu Rebreanu şi Psi- 
hologia adîncurilor 


B. Demonstrati că romanele Ion si Răs- 
coala sint romane de tip obiectiv (in- 


chizind în cuvinte clipă de viata adevă- 


rata), Specificul creaţiei lui Liviu Re- 
breanu. 


— Concluzii (In- 
cheiere) 


— Recapitulare 


— Formare de pri- 
ceperi si deprin- 
deri 3 
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„4.2, MOROMETII. Semnificația pat i; 
tiie Moromete 


Subiectul: Moromeţii 

1. Semnificatii ale romanului (construcţie, metafore, corespon- 
dente, personaje); 

2: Drama fictiunii contrazise (Ilie Moromete). 

Tipul: Insusire a cunostintelor (comentariu literar) 

Scopul: 

— Evidentierea problematicii romanului (drama lui Ilie Moro- 
mete), a morometianismului; 

— Sesizarea unor delimitări si acceptii ale E e scene- 
lor, expresiei literare (semnificaţii ale întregului si părţilor); 

— Dezvoltarea capacităţii elevilor de a desprinde, înţelege și 
folosi mesajul romanului (vol. I, II): 

Metode: Comentariul textului literar, analiza literară, proble- | 

matizarea, conversaţia, demonstraţia. i 


Material didactic și bibliografic: 

A. Marin Preda — "Moromeţii, Buc., Ed. Minerva, 1970, i sa 
— Imposibila intoarcere, Buc.; Ed. Cartea Românească, 1972 
— Viața ca o pradă, Buc., Edit. Albatros, 1972 | 

© — Moromeţii (Texte comentate, note: de Ion Bălu), Buc., 

Edit. Albatros, 1979 | 

— Florin Mugur — Convorbiri cu: Marin Preda; Buc., Edit. 
Albatros, 1973 

— Mircea lorgulescu — TRE de noapte, Buc "Edit. Car- 
tea Românească, 1974 


— Mihai- Ungheanu — Marin’ Preda, Vocatie şi aspirație, 
Buc., Edit. Eminescu, 1973 
— Valeriu Cristea — Alianțe literares.. Buc, Edit. Cartea ? 


Românească, 1977 
— Ion Bălu — Marin Preda, Buc., Edit. Aihara 1976 
— Marin Preda, interpretat de,.., Buc, Edit. Eminescu, 


1976 
— Timpul n-a mai avut răbdare: ' Mari in Preda, : Bucs pai. 


Cartea Românească, 1981. 
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— Vasile Popovici — M. Preda — Timpul dialogului, Buc., 
Edit. Cartea Românească, 1983 (p. 40). 
B. Înregistrare magnetofon (Citat operă si explicație a perso- 


najelor) 
— Imagini picturi Dumitru Ghiata 


Desfășurarea lectiei 
I, Moment organizatoric 
Absenta, ţinută, liniște 
II. Anuntarea subiectului lectiei: Semnificaţia romanului, Ilie 
Moromete | | 
„Salcîmii sînt doboriti, iar grădinile, devastate. O ,„„minusculă“ 
prăbușire în ordinea lumii și lumea se năruie toată sub prima co- 
f roană care cade îngropîndu-l sub ea pe nesimtite, încetul cu încetul, 
pe cel ce taie jos la rădăcină. Într-un mod figurat la început, literal- 
mente mai tirziu. Să ne amintim de inmormintarea lui Moromete. 
| Tăind salcimul, Moromete are ceva din gesturile unui sinucigaș. 


Spectrul salcimului doborit străbate spațiul Moromeţilor prin 


zonele sale adinci profetizind înserarea tuturor morometilor. De alt- 
fel, fără excepție, „Salcîmii nemiscati şi intunecosi (parcă) fără 
frunze, uriași, tăcuţi și negri“, apar în paginile romanului doar 
atunci cînd amurgul s-a lăsat și începe noaptea“. (p. 40). 
' II. Dezbatere 
1, Citat — Vasile Popovici: 
2. Explicații cu referi la roman 
— Moromeţii, vol. II — roman.al colectivitatii, 
— Mişcarea satului este surprinsă. (isosicăs Seige Pie, 
“Vasile a Moasei, N. Moromete, 
— Drama dispariţiei țărănimii, 
— Iluzionarea lui Ife Moromete și linea de iluzii a lui Marin 
Preda, 
— Sociologia morometianismului, 
— Preocuparea scriitorului de oameni, urmărirea destinului 
acestora. 
3. Înregistrare magnetofon (Imposibila intoarcere, p. 24) 
— Comentariul înregistrării, Referire la roman 
4, Geneza romanului 
— Construcţie 
_— Vol. I, vol. II; romanul lui Ilie Moromete; rom. tindrului 
Moromete, al satului: 
— Roman al unei familii, al unui erou, al unei colectivitati, 


al morometianismului (al unei atitudini, al unei nazuinfe 
morale) 
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5. 
6. 


—— 


Ion si Moromeţii (Hora si Poiana lui locan) 
Comp. cu alti autori: D. Zamfirescu şi I. L. Caragiale) 


Viaţa satului 
Prefigurarea finalului (tabla) 


—— 


—— 


„ Rezolvari (tablă) 


— 


- — 


Căderea salcîmului 

Cina 

Capul sculptat al lui Ilie Moromete- 
Izbucnirea lui Tugurlan în. poiana armoniei 


Domnule, eu totdeauna am dus o viata iridependien tie 
Poiana lui Iocan — Primărie (Mirajul oraşului), 
Aspiratia la libertate interioara 

Individ si colectivitate 


. Retroproiector: D. Ghiaţă si Perahim (Imagini Moromete, 


cina, poiana, țărani) 


Comentariu 


3 (Pe text ca și înainte, la prefigurarea finalului) 


ILIE MOROMETE (în final — retroproiector) 


drama contemplativităţii (contemplaţia — act al refle- 
xivitatii); 
autoiluzionarea; 
profunzimea gîndirii . („Trei lucruri rezultă din cel spuse 
de Tugurlan .. .“); 
structura de intelectual (problematizeaza); 
disimularea; 
suceala; > 
aspiră la ordine (autor itatea’paterna e o formă a ordinii); 
gîndeşte liber, nu apelează la proverbe si zicători; 
aspiră la seninătate şi fericire (roman al unei năzuințe 
morale); 
valoare de prototip (Capul sculptat); 
înclinat spre joc si gratuitate, are umor; 
intensă trăire în plan spiritual; 
mare libertate lăuntrică; | 
un spectacol; 
candid; 
are nuanțe sufleteşti imprevizibile si re 
nu urăște pe nimeni; | | 
provoacă adversitati; i 
echilibru interior (a care tinde) 

(Fise de lucru pentru 

disimulare) ` 


actii neprevazute; 
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10. Retroproiector (trăsăturile lui Ilie Moromete) 

Comentariu 
11: Alte personaje: Tugurlan etc. Contraponderi — Similitudini 
12. Fixare: Încadrarea calităţilor lui Ilie Moromete spre aspiraţia 


„clasică, așa cum e semnalată în trăsăturile din studiul lui 


G. Călinescu, Clasicism, romantism, baroc .. . 
13. Temă pentru acasă 
Schiţă de evoluţie a personajelor Birică, Polina si Tugurlan 
(posibilitati) 


NOTA: Se lucr ează cu volumele autorului, studii critice; Feproducer ile ang 
D: Ghiaţă, fişe de lectură, magnetofon, retroproiector. 


` 
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cunoaștere şi înțelegere ti stu A e 


Tipul lectiei: asimilare de cunoștințe noi | (comentariu, analiză) 


Scopul (obiective operaționale): 


om E CR 


tere 


— cunoașterea problematicii romanului şi a noțiunilor cerute 
de dezbatere: 

— cunoaşterea structurii romanului Si dezvoltarea posibilitati- 
lor elevilor de motivare a faptului ar tistic (rezolvările com- 
pozitionale, privind personajele etc.): 

— formarea si dezvoltarea deprinderilor de selectare si deserters 

` a detaliului artistic (sistemul de imagini); 

— evidenţierea sistemului de imagini si semne ale robia: 

— „organizarea unei dezbateri problematizate cu noțiuni e intai 
piate şi necesare cărții, interpretării critice și vieţii; 

— iniţierea elevilor în tehnica cercetării (analizei) unei opere 
și finalizarea investigaţiei (schema grafică etc.); 

Metode: Problematizarea, dezbaterea, demonstraţia, metode ex- 

pozitive, conversatia. 


‘Material didactic si bibliografic: 


. Alexandru Ivasiuc, Păsările, Buc., Edit. Cartea românească, 1970 

. Alexandru Ivasiuc, interpretat de..., Buc., Edit. Eminescu, 1980 

„Jon Vitner, Alexandru Ivasiuc. . infruntarea  contrariilor, Buc., Edit. 
Albatros, 1980 

. Cristian Moraru, Proza lui Alexandru Ivasiuc, Buc., Edit. Minerva, 1988 

. Alexandru Ivasiuc, Păsările (texte comentate de Ion Bogdan Lefter), 
Edit. Albatros, 1986 

— Folii pt. retroproiector, magnetofon etc. 


Desfasur area lectiei: Păsările, roman al aspiratiei spre cunoas- 
si intelegere superioara. 7 


„Problemele (le scriu pe tablă): 


I. Semnificaţia titlului 

II. Problematica romanului | 
III. Structura (construcţia, personajele) Ei caini eke AA 
IV. Sistemul imaginilor artistice (metafore, motive literare} 
V. Notiuni (cuvinte) necesare în dezbaterea romanului, 


a | 75 


/ 


“ 


Pi 


ra 
I Semnificația titlului: 
— spaimă, apăsare 
— căutarea posibilității zborului si opțiunii libere 
— căutarea echilibrului, stării de zbor şi, de ce nu, posibili- 
tatea plutirii si contemplatiei. | | 
Georgeta Horodincă, în comentariul la roman spunea că „zbo- 
rul este un echilibru între pasăre si masele de aer“. bo | 
în căutarea febrilă a acestui echilibru, se verticalizează ca un 
“plumb şi-şi fring zborul Margareta si Stefania. x 
Și celelalte personaje trăiesc diferit, ierarhic, acest dezechilibru 
Şi eşec. | l 
— Toată cartea stă între Echilibru si Dezechilibru, într-o cău- 
tare febrilă a bilei roşii, a bilei. soare, pentru ciştigarea celor patru 
puncte cardinale, cu capul, din fericire, detaşabil, cum spune Geo 
Dumitrescu în Biliard (lui E. Jebeleanu) — Se citează în întregime. 


De fapt motivul zborului, al plutirii si contemplatiei (si la M.. 


Preda) nu e numai un motiv al prozei, ci şi al poeziei, cum amin- 
team la Nichita Stănescu (O călărire în zori — dedicată lui Eminescu 
tînăr)... „ua să ee 

II. Problematica romanului oe 5 

Fixarea temei romanului: este dificilă si a fost făcută diferit de 
către critica literară specializată. Oricum, temele fixate se încadrează 
celor, după părerea noastră, patru mari grupe de probleme: 

A. politică şi istorie - 

B. individ şi societate 

C. necesitate şi libertate - 

D. dezvaluirea literara (romanul, eseul). 

Se comentează cu elevii temele romanului. Apoi, după ce se 
trec toate în revistă, se ilustrează la retroproiector, de pe folie, ca 
o sinteză a discuţiilor: | eh 


7 FOLIA | 
PROBLEMATICA ROMANULUI PĂSĂRILE 


D. = 

.- î f -. 

— istoria dezvoltării „secretelor“ lui Liviu Dunca (spovedania 
lui Liviu Dunca) . 
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III. Structura (construcţia, personajele): 

Lîngă istoria lui Liviu Dunca” este și aceea a Margaretei- Vinea 
si... istoria ascensiunii si căderii lui Dumitru Vinea (S. Damian: 
„trinitatea tragică: doi bărbaţi și prada delicată, femeia“, ce stă sub 
semnul oglinzii, e aptă să primească și să pună în relief puterea ce- 
lorlalti. Putem vedea în această operă două romane?) 

DEZBATEREA... 

Tema cărții: Aspiratia spre puritate (muntele) 

I. Romanul lui Liviu Dunca | 
1. Eliberarea prin povestire (A, B, C) 
2. Dragostea ow En 
II. Istoria ascensiunii şi căderii lui D.. Vinea  -— FOLIA, 


| HE os schema 
PUTEREA (AUTORITATEA) yenit g-reim | dear 
D. Vinea si Liviu: Dunca se definesc-dife- -: — EO LIA, 
rit fata de putere (autoritate) şi faţă. de schema: 
Margareta Pe. : | l 
Aspirația la ÎNŢELEGEREA. . > | AFOLIA 
SUPERIOARĂ, CUNOAȘTERE, ` “rrapi schema, 


Explicații, schema grafică, argumente 
- DISCUȚIA despre personaje: ANE 

1. Liviu Dunca — eliberarea prin povestire. Infrint?  . 

2. Dumitru Vinea — saltul în înțelegere. Învingător 

3. Margareta Vinea — semnificația morții (din rațiuni construc- 
tive, intimplatoare, de echilibru -compozițional sau cu moti- 
vatie adîncă in roman?) i 
— Ce semnificație are sfîrşitul Margaretei Vinea? Vedeți o 

- altă posibilitate, o altă rezolvare? ate aan 

— Margareta Vinea — adevărul cărții şi adevărul vieții... 

IV. Sistemul de imagini artistice (metafore, motive literare) 

Se DEZBAT cu elevii si se văd pe text, concret: 


— păsările de mare, oglinda, caii, muntele, sîngele, ving oats ' 


Li . . . A = A 
privirea, lumina, femeia in vedere etc. ete L} 
V. Noţiunile apropiate sistemului de imagini artistice și ie 
sare interpretării critice si dezbaterii romanului se folos SL etc 
parcursul orei. Acum se reiau sub forma unor concluzii, sinte = 
Se dau T l A T 
exemple . Se foloseşte FOLIA 


DETASARE | ©- comentariul © 
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Vr Drept FIXARE se vor da cele patru intrebari-problema 
istrate la magnetofon. 


Pentru tema ide casă se pot da, la alegere, întrebările II sau IV, 


„ANEXE 


a) Problematica romanului 
b) Autoritatea - 

c) Tema cărții 

d) Cunoaśterea 

e) Sistemul imaginilor artistice (metafore, motive literare) 


£) Noţiuni apropiate sistemului de imagini ale romanului 


g) Intr ebările-problemă folosite în fixare. 


a) PROBLEMATICĂ ROMANULUI PĂSĂRILE > 


A. — roman politic; jocul ielelor în aspra pădure a politicului 


(Sebisan, Cherestesiu, Dumitru Vinea, Liviu Dunca, 
Victorita); 


— convertirea naturalului in istorie; 


B. — povestea unui om revoltat (revolta individului împotriva 
împrejurărilor) si a unor eșecuri într-o epocă în care va- 


. lorile sociale si morale se schimbă; 
— relaţiile dintre individ şi mecanismul social (Liviu Dunca, 
Dumitru Vinea etc.); 


— solitudinea netraversabila a ` individului social (Liviu 
Dunca, Margareta Vinea etc.); | 


— confruntarea adevărului individual cu cel obiectiv (Li-. 


viu Dunca, Dumitru Vinea); 


— dramatismul epocii, raporturile de munca si putere din- 
tre oameni; 


C. — cunoașterea şi ștăpinivea necesității pentru a dobindi li- 


bertatea; 


— drama personajelor ce nu stiu cum să-şi dobindeasca lz 
bertatea (Liviu Dunca, Margareta Vinea, Dumitru Vinea); 


f 


Éi 


CE Scanned with OKEN Scanner 


D. — mecanismele intime ale autorităţii (motivul autorităţii), 
problema puterii; j 
— timp istoric evocat sub latură morală, trecut examinat 
lucid si necruţător; . | 
— roman al unei tensiuni de constiinté; 
<- — trăirea simultană a unei crize (dileme) de către trei per- 
sonaje; sa ite | 
„„— istoria. dezvoltării „secretelor“ lui Liviu Dunca (spoveda- 
¿nia lui Liviu Dunca), . - e Pat aii 


b) PUTEREA (AUTORITATEA) 


„La Liviu 


Pina la un 
punct Dumi- - “Dunca în- 
tru Vinea " -tinim un 
se identifica 3 -refuz al 
cu autoritatea. -- „autorității 
pa). (necesităţii) 


(necesitatea) < 


Devorată în dăruire, femeia e jertfita. 
“Femeia e aptă să primească si să pună in relief puterea celor- 
lalti, : 


ÎNFRÎNGEREA, EȘECUL EROILOR 


“¢) Tema cărţii; Aspiratia spre cunoaștere și puritate | 
“ue Pees | (muntele) 
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omanul lui Liviu Dunca 


ip 3 | Romanul 
re | | v! 

“1. a) Eliberarea f I. b) Dragostea 
prin poves- — Liviu Dunca 


tire, amin- îşi caută 
tiri dragostea 
A. Iuliei (poate 
despre —> doamna Ilea) 
Ştefania 
— Batrinul Margareta? 
— Ierarhia Soe: 
in familie - 1. Femeia în 
— Aviator. verde (p. 57) 
- — Inchi- | 
soarea 2. Păsările (p. 9, 
B. Margaretei 37,114 399) 
( despre = ` 
d-na Ilea 3. Privirea 
— Intimpla- (p. 109, 
rile de pe 152—153, 
santier 233, 355) 
— Procesul . 
` (reacțiile 4, Oglinda 
- diferite . (p. 85, 206, 
ale Oame- ~ 291) 
nilor; Che- 
restesiu) ` | ii ma a 3.775, Chiar sîngele, 
— Geolog i i ` ochii, risul, 
— Libertatea: vizeta, caii, 
C. Puterea | libertatea 
(autoritatea) a 
— Dumitru. 
| Vinea 
— Sebisan 


IL. Istoria ascensiunii si căderii lui Dumitru Vinea - 
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d) INTELEGEREA SUPERIOARA; 
CUNOAȘTEREA; DETAȘA REA 
ļ 


p. 64 p. 85 


Iuliei (despre Stefania) — 


Margaretei (si despre 


„d-na Ilea) ¢ 


* Puterea 
(Dumitru Vinea) 


MOTIVAȚIA CONULUI, MUNTELUI, PIRAMIDEI 


(Dumitru Vinea în uită, | 
| ivi / a munte 
A, Muntele | Titi EN ne + ad fata de Margareta 1 ). 
B. Mateescu: 1. „Aşa s-a întîmplat. Totdeauna așa s-au fă- 
cut piramidele .... sacrificii umane“ (p. 262) 
2 ti s-a deschis posibilitatea; să pul O ca- 
is Le aaa y . . . e- 1 y et 
rămidă la zidirea nevestei lui Manole... 
(261). ` 
C. Ierarhia („Bătrînii“ si bătrînul lui Dunca). 
$ — 
gI 


6 — Cercetari metodice şi literare 
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e) SISTEMUL IMAGINILOR ARTISTICE 
~ (METAFORE, MOTIVE LITERARE) 


; Păsările de mare (p. 9, 37, 77, 399). 

„ Oglinda, semnul oglinzii (p. 85, 206, 291). 

„ Muntele, aspiraţia la puritate. 

. Vînătoarea, căprioara (p. 356 s.u.). 

„ Caii (picturile, călărirea, eliberarea) * 

„ Ceasurile (melodia diferită, timpul diferit). 
. Femeia in verde (p. 7, 9, 57). 

„ Sîngele (p. 19—20). 


. Ochii (p. 55). SE, 
. Privirea (Margareta, Iosif Dandu, căprioara) ae 109, 152—153, 


233, 355). 
„ Vizeta (p. 288). - ee ees 
. Lumina (p. 54—55). ee natn Mee eee 
. Risul (p. 75). EI: s-s ae 
f) NOTIUNI APROPIATE SISTEMULUI DE IMAGIN I 
ALE ROMANULUI SI NECESARE INTERPRETĂRII 


CRITICE 
— ipostazele puterii și ale libertăţii si eliberării; 
— prezentul şi viitorul, trecutul; 


— necesitatea; 
— cunoaşterea, detașarea, înțelegerea, impersonalizarea; 


— dragostea; 
— adevărul si minciuna, prilej de introspectie; 


— adevărul si minciuna ta; se 
— detestarea lasitatii, a oamenilor fără atitudine, neparticipa- 


tivi, fără puncte de vedere; 
— jertfa, sacrificiul; 
— ruperea echilibrului; 
. — ordine şi dezordine; 
— dialectica repaosului si a mișcării, a lasitatii și curajului; 
— deformările si abuzurile rezultate din ignorarea individului 


g) INTREBARILE FOLOSITE IN FIXARE 
1. Este în această carte omul o divinitate înlănțuită de puterea 


condiţiilor? Á 
2. Ginditi-va la ideea că la nivelul concret, individual, al com- 
portarii în viață, așa cum arată si romanul. Păsările, libertatea unui 


þa 


þei pant pt 
CO MN 
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individ înseamnă în primul rînd înţelegerea, cunoaşterea: unui lu- 
cru şi în al doilea rind acţionarea în consecinţă, în deplină cunos- 
tinta de cauză, de lucruri, norme si valori. Argumentati acest lucru 
cu date concrete din roman, referindu-vă la personaje si imagini ar- 
tistice. 

3. În ce măsură este adevărată afirmaţia că „nu sîntem răspun- 
zători de ceea ce a făcut istoria din noi, ci de ceea ce am făcut noi 
cu ceea ce a făcut istoria din noi“?! 

: n este semnificația morții Margaretei, a acestei rezolvări 
a cărţii? | 
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4.4. Drama intelectualului ce aspiră la absolut, 
puritate, la adevăr și iubire (Ştefan Gheorghidiu) 


= Tipul lectiei: studiere a unei teme, a operei si de analiză (com.) 
lit. a 
Scopuri si obiective operaţionale: 


— dezvoltarea posibilităţilor de sesizare, selectare şi auae ; 


a citatului semnificativ, a textului în context; 

— formarea convingerilor morale, educarea colectivului de elevi 
pentru adevăr și puritate; 

— evidenţierea tipului de personaj şi a tipului de proză întil- 
‘nite la Camil Petrescu (sensibilitatea năzdrăvană si scrisul 
nervos); 

— fixarea problematicii. romanului, înţelegerea resorturilor dra- 


ei intelectualului pe frontul iubirii și pe cel al războiului;. 
Metode: Problematizarea, dezbaterea, conversaţia, metode expo- 


. Zitive etc. 


MATERIAL DIDACTIC SI BIBLIOGRAFIC: 


. Camil Petrescu, Opere, II, Buc., Edit., Minerva, 1979. 

. Marian Popa, Camil Petrescu, Buc., Edit. Albatros, 1972. 

. Liviu Călin, Camil Petr escu, în oglinzi paralele, Buc., Edit. Eminescu, 
1976. 

. Ovidiu Ghidirmic, Camil Petrescu sau patosul luciditatit, Craiova, Edit. 
Scrisulromânesc, 1975. 

. Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, Buc., E.D-P., 1972. 


ou A nme 


— Folii pentru retroproiector., 


DESFĂȘURAREA LECTIEI 


Drama intelectualului ce aspiră la absolut, puritate, la adevar 
$i iubire. 

- Ştefan Gheorghidiu 

Problemele (le scriu pe tablă): 


I. Structura si unitatea compozițională a romanului. Profilul 


epic 
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II. Problematica romanului 
III. Stefan Gheorghidiu 
I. Citat din George Călinescu, Istoria Literaturii române (e scris 
pe o planșă. Se citește de către un elev mai bun). ` | 
„Un om cu un suflet clocotitor de idei si pasiuni... | 
„„„ care te încîntă prin plăcerea ce poate rezulta din claritătile 
psihice“ (660—661). 
II. Acesta este eroul, aceasta este proza. SA le vedem specificul 
pornind de la problema: | 
| — A. Refaceti itinerariul “stărilor sufleteşti ale eroului pornind 
„de la hotărîrea sa: „Ascultă, fată dragă, ce-ai zice tu dacă 
ne-am despărţit? - | n ei doine L-a i : 
— B. Reconstituiti romanul dragostei lui Stefan Gheorghidiu 
din cenușa de entuziasme și dezamăgiri ale trecutului .. . 
III. Pentru aceasta să ascultăm şi să avem drept punct de ple- 
care tema de casă cu titlul: Ștefan Gheorghidiu între oglinzi paralele. 
Un elev va citi această temă de casă. ` | 
Se pun întrebări. Se fac completări (în cadrul temei, dar si 
_ deschizind spre problemele mari fixate si spre erou). - | 


Se completează neapărat capitolul şi ideile cu cele din capitolul - 


La piatra craiului, în munte ... (de către alti elevi). 


— Întrebarea -— De ce credeţi. că romanul nu urmează. timpul 
privind cronologic si nici cel al rememorării, ci amestecă 
str. rom. - “prezentul cu trecutul? Care este rezultatul? Cum 


` _“explicăm această structură a romanului? 

— Capitolul La piatra craiului, în munte apare (e trecut) la în- 
ceput deoarece din el, în acest stadiu, desprindem (clar precizată) 
poziția si crezul erotic, setea de absolut si totalitate a eroului. 

În disputa dintre căp. Dimiu si căp. Corabu, cuvintele lui Stefan 
Gheorghidiu il definesc precis, socant si sînt oglinda in care privim 
chipul si faptele: 

„O iubire mare e mai curînd un proces de autosugestie... — i 

Trebuie timp şi trebuiè complicitate pentru formarea el... 

(p. 23), . | - 

IV, În funcţie de această oglindă-afirmaţie se comentează în- 
tîmplările și personajele, mai ales Ștefan și Ela. Se discută concret, 
"pe text, datele cărţii privindu-i pe cei doi, dovezile lui Ştefan. A 

“V. Pentru surprinderea stărilor eroului şi a îndepărtării ți ii 
soț se vor pune în paralel, de către doi elevi, la tablă, scrise, ac 


a h ; : iei la 
stări, aşa cum rezultă ele din cap. E tot filozofie, scena excursiei la 


+ Odobeşti, (subtilitatea analistului Camil Petrescu, gradatia, privirea 
în paralel etc.). | l 
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VI. Dacă dezbaterea nu se leagă in sulicientă măsură, de pe FO- 
LIE se vor da încă patru probleme pentru referinţa elevilor. Proble- 
mele privesc pr ezentarea lui Stefan Gheorghidiu .. 

1. În ce măsură personajul Ștefan Gheorghidiu exprimă sau în- 
truchipează o experienţă de viaţă a autorului? . 

2. Care sînt momentele cele mai semnificative din viaţa eroului, 
în care conflictul dintre rațiune și PASIUNE duce la contradicții 
în aprecierea comportării Elei? 

3. Cum se manifestă conflictul cu el însuși şi cu ceilalți? Este 
un inadaptabil? Dar un invins? 

4. Ce devine Ștefan Gheorghidiu in partea a doua a romanului? 

VIE. In final, după ce se insistă suficient -pe caracterizarea lui 
Stefan Gheorghidiu Si, In paralel, a Elei, se- por pee jolie: cu -carac- 
terizarea lor. 

VIII. Pentru fixare sé va da problema: i 

— Arătaţi că romanul se încheie. cu.un mare act de pa Să 
care aduce si a absolvire. 

Comparati finalul acesta cu accentul eliberator al Faha poe- 
mului Luceafărul. 

IX. Dacă timpul „îngăduie“ se pot da în final cîteva citate se- 
lective, tipic camilpetresciene (înregistrare. la e a a 

X. Temă pentru, acasă: 

De ce credeţi că iubirea din: Ultima. noapte de` dragoste, cutite 
noapte de război. este hearmonica ? l E 


i ANEXE SS 


a) Caracterizarea lui Stefan Gheorghidiu si a Elei; 
b) Citate din operă.. l 
a) CARACTERIZAREA LUI STEFAN ivi ȘI A 
ELEI (formularile aparţin criticii literare specializate) 
eteran Gheorghidiu | 


— eroul e prins între ciocanul geloziei si nicavala introspectic! 
psihologice; x 


— crede într-un ideal de puritate; ` Fa să 
_— însetat de absolut (în dragoste); . i 28 ed mă 
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— vrea să obțină adevărul în legătură cu Ela A (și nu are, deci, 
insistența acaparatoare a unui gelos); 
— aplecat spre interior şi investigare; 7 
— psiholog al dragostei, înrudit cu moralistii francezi; 
— obsedat de gelozie pînă la dezechilibru mintal: 
— caută certitudinea; | 
— misogin, căci femeia nu atinge idealul său; pee i | 
— îşi caută echilibrul pierdut după devastarea unei dragoste 
pustiitoare; 
— in dragoste vede recunoasterea individualitatii Şi personali- 
tatii; 
| — are constiinta irepetabilitatii omului; 
— se autoobservă, ascutindu-si sensibilitatea; 
— are mobilitate a spiritului; 
~ . — se zbate fara putere in cusca de cristal a raţiunii; 
| — operator şi pacient, impulsiv Și lucid; 
— Don Quijote al luciditatii; 
— are o sensibilitate năzdrăvană; 
— identice cu sine însuși (e un „dat“ asa.cum, vom n vedea, Otilia 
eun „ proces“); 
-— esența lui ‘suflatesacd este eminesciană; 
— suferă pentru că gindeste si analizează; 
— analizează rece, incisiv, tăios, ironic; 
— fanatic al ideii; 
— trăieşte o dramă a inteligenţei; 
— e îngenuu și nu nâiv; | 
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înfăţişează frontul într-o viziune „personală, demitizata; 
iluziile îi sînt sfărîmate de obuze; 

războiul îi esenţializează vederea; 

experienţa umană plasată sub semnul autenticului; 


ELA 


o vedem prin ochelarii variabili ai lui Gheorghidiu; 

nu există decît ca stare de conștiință fluctuantă, variabilă; 

portretizarea ei nu e neutră, 

nu rezulta un chip clar; f 

inconsistenta feminină; 

figură pală de pastel; 

"categoria sexuală a panterii; 

` —nefilosoafa, geloasă, înșelătoare, lacomă, seacă, rea; . 
— copilăroasă, sensibilă, alintată, egoistă, suficientă; € | i 


— egoism si suficienta; 


N 


AR LOAL 
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— filtrată între adorare și condamnare; 

— respiră feminitate; 

— „suportă“ emotionalitatea lui Ștefan Gheorghidiu si nu pri- 
virea analitică a acestuia; | 

— nu ştim dacă îl înşeală sau nu pe Ștefan (?) 


NOTA: 

"Selecţionate din formulările criticii literare specializate, aceste 
caracterizări ale personajelor sint concludente. în urma unor dezba- 
teri si problematizări pe baza aceloraşi surse. Astfel, putem folosi 


probleme precum: 
1. Refaceti itinerariul stărilor sufleteşti. ale eroului pornind de 


la hotărîrea sa: „Ascultă, fată dragă, ce-ai zice tu dacă ne-am des- 
părți“? 7 | | 

2. Reconstituiti romanul dragostei lui Stefan Gheorghidiu din 
cenușa de entuziasme si dezamăgiri ale trecutului. (ideea există si in 
comentariul lui Perpessicius la roman). eae 

3. Ardtati‘cA romanul se încheie cu un mare act de clementa, 
care aduce si o absolvire. Comparati rezolvarea finalului romanului 
cu cea din poemul Luceafărul de Mihai Eminescu. Aratati și- în ce 
sens putem afirma că esența sufletească a lui Stefan Gheorghidiu 
este eminesciană. | 

— Demonstrati că eroul are o „sensibilitate năzdrăvană“. 

— Putem afirma că eroul trăieşte în ficţiune artistică? 

4. Arătaţi că autorul urmăreşte dramele geloziei si ele îndoielii 


exclusiv din punctul de vedere al bărbatului, că Ela nu există decit. 


ca stare de conştiinţă fluctuantă, variabilă (Constantin Ciopraga). 
5. Este Ştefan Gheorghidiu un inadaptabil? Dar-nu învins? (Li- 
viu Călin si Marian Popa). i Sa | 
"6. Demonstrati că în Ultima noapte de dragoste, întîia noapte 
de război Gheorghidiu caută doar aparent adevărul despre Ela, în. 


fond el se caută pe sine, își caută echilibrul pierdut, aspiră să se ` 


găsească după devastarea unei dragoste pustiitoare (Mircea Zaciu). 
7. Repuneti în discuţie, pe scurt, faptul că romanul Ultima 


noapte de dragoste, ,,intiia* noapte de război este în egală măsură - 


povestirea pasionantă a unui război pe frontul dragostei, dar si pe 
frontul morţii (Perpessicius), 

8. Aratati că eroii lui Camil Petrescu sînt intelectuali si că dr 
lor se produce datorită revelatiilor succesive în conştiinţă. 


ama: 


9. De ce credeţi că iubirea din Ultima noapte de dragoste, intiia | 


noapte de rdzboi este nearmonica? 
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oa 
‘ 


b) SPIRITUL CAMILPETRESCIAN 


at a arousal pond ia ulmi Sa et alta, de sie 
à € iL pori atlile sale: „Ce-i o iubire, ca s-o faci 
regulă casnică? A se şterge pe picioare la ușă... a nu-si însela băr- 
batul ... Cum? se pot despărți asa de ușor doi amanti?... O iubire 
mare e mai curind un proces de autosugestie... Trebuie timp şi 
trebuie complicitate pentru formarea ei... Orice iubire e ca un 
monodeism, voluntar la început, patologic pe urmă“... 

2. Explicati citatul următor bazindu-va pe informaţiile (inter- 
pretările) ce le aveţi deja în legătură cu proza (scrisul) lui Camil 
Petrescu: seater ae 

„Să simţi că lumea-i fără de margini, că sîntem atît de mici, 
că frumuseţea are pete și-i trecătoare, că dreptatea nu se poate rea- 
liza, că nu putem sti niciodată adevărul, să fii din cauza asta trist, să 
iubeşti florile si să zimbesti cînd vezi oameni ca Nae Gheorghidiu, 


care nu bănuie nimic şi-şi au socotelile lor...“ 


3. Urmăriţi spectacolul Elei referindu-va la excursia de la Odo- 
desti. | | | 
Așa cum a arătat critica literară (Tudor Vianu), dezbaterea ur- 
măreşte aspecte precum: Ela în progres al interesului pentru „dan- 
sator“, comparatiile defavorabile soțului, sentimentul stinjenirii, al 
singurătăţii morale, căutarea intimitatii noului apărut, disprețul 
față de sine si faţă de cei din jur, manifestări mascate ale sentimen- 
tului, amorul propriu ofensat, solidarizări stabilite în timp, coche- 
tăria si falsa bunăvoință compensatoare arătată soțului, parada si- 
gurantei de sine in fata rivalei posibile, bănuiala infamă; suferința 
dezamăgirii trecătoare, recunoştinţa si liniștea, agresivitatea finală, 
neputinta cuprinderii făpturii de abur a sentimentului se ae e 
gelozia, dragostea si oboseala (cele cel putin şase ipostaze ale re ee 
între oglinzi paralele a Elei şi a lui Stefan. Gheorghidiu exis 
comentariile lui Tudor Vianu, Liviu Calin si Marian Popa). 
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4.5. CIOCOII VECHI SI NOI. Arta de a începe 
romanul românesc | 


Tipul: Studiere a operei (concluzii) 

Scopuri: 3 

— formarea deprinderilor de formulare de probleme pornind 
de la o temă dată, în interiorul temei; formarea deprinderi- 
lor de colaborare, de cooperare si muncă in grup; . 

— înţelegerea rolului (valorii) romanului în evoluţia prozei ro- . 
mânești; | 

— dezvoltarea deprinderilor de analiză, sinteză si expunere; 

— dezvoltarea - posibilităţilor de motivare artistică şi ordonare 
logică a materialului; selectarea și prelucrarea informaţiei 

- Metode: Activitatea didactică pe grupe, problematizarea, con- 

versatia, dezbaterea. Xa nae 


MATERIAL DIDACTIC ŞI BIBLIOGRAFIC: 


Planse, folii, eventual magnetofon | 
1. Nicolae Filimon, Ciocoii vechi si noi, Buc., Edit. Albatros, 1970. _ 
2. * * * Nicolae Filimon interpretat de... (B.C.), Buc., Edit. Eminescu, 
1980, i ' + 
. George Ivascu, Nicolae Filimon, Buc., Edit. Albatros, 1977. 
. Aurel Martin, Introducere in opera lui Nicolae Filimon, Buc., Edit. 
Minerva, 1973. <a 
5. ** * imdrumări metodice privind studierea limbii şi literaturii române 
5 în şcoală (coord. Alex. Bojin), Buc., E.D.P., 1980. 
= 6. Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Buc., Edit. Minerva, 1980. 


Po 


Desfășurarea lectiei: Ciocoii vechi. şi noi. Arta de a începe ro- 
manul românesc (Activitate didactică pe grupe; Prezentarea conclu- 
ziilor la problemele dezbătute în grupe). ta é 

Grupele sînt relativ omogene, cu responsabili si componența 
cunoscute încă de la desfăşurarea sub aceeași forma (modalitate) l 
nuvela Alexandru. Lăpuşneanul de C. Negruzzi. 
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“Problemele (apar pe planse), tematica dezbaterii şi organi- 


zarea ei urmează îndeaproape bibliografia, îndeosebi îndrumările 
metodice ... coordonate de Al. Bojin, dar si ideile si formulările lui 
Nicolae Manolescu, Şerban Cioculescu, Aurel Martin, George 
Ivascu etc.). 
I, Etapele subiectului romanului Ciocoii vechi și noi; motiva- 
rea și interpretarea lor (a,:b, c, d). 
Il. Portretul fizic și moral al lui Dinu Păturică (a, b, c,.d, e); 
III. Prezentarea şi interpretarea conflictului din roman (a, b 
c, d, e, f, g); 
IV. Caracteristicile esentiale ale romanului Ciocoii vechi şi noi 
„a b, ¢, d); 
V, Trăsăturile specifice ale artei lui Nicolae Filimon (a, D, C.A). 
Problemele au fost repartizate astfel: 
` I, II — grupele 3,6; 
III — grupele 1, 4; 
IV, V — grupele Dă: 


? 


controlului, verificării si intervenţiei din partea clasei si, la obiect, 
din partea grupei ce a urmărit aceeaşi problemă. 

Se prezintă problemele de către grupe. j 

La fiecare problemă se cer: întrebări, completări, observatii, 


tările elevilor (în paralel cu ele), se va insista pe; 
I. Punctul culminant; 
II. Conform bibliografiei: Este Dinu Păturică tipul reprezen- 
tativ’al ciocoiului în accepţia dată de romancier? — Pole- 
» mica romancierului cu ciocoiul! -` 
III. Sfirsitul lui Dinu Păturică are o semnificație socială sau 
particulară? — Rezultă din roman că este vorba de un con- 
flict social între o clasă care se afirmă şi alta, care intră in 
declin? 
IV. Importanta romanului Ciocoii vechi si noi in evolutia pro- 
Zei și romanului românesc etc. 
— Pentru fixare se insistă pe problemele: 
a) De ce nu rămîne Dinu Paturica in virful scării sociale unde 
se urcase datorită ambiţiei? De ce nu-l lasă acolo sus Filiman © 
b) Exista in roman tendinta de a moraliza societatea? Este po- 
sibilă afirmaţia că Nicolae Filimon vrea să reformeze (să schimbe, 
să modifice, să amelioreze) societatea? 


9 
c) o explicati polemica romancierului cu ciocoiul? 
eee dn final se vor prezenta două folii: 


SI 
t 


Fiecare grupă dezbate cel putin 0 problema. Exista posibilitatea 


aprecieri... (se folosesc sugestiile cărţii coordonate de Al. Bojin).: 
După prezentarea problemelor pe grupe, întrebările şi È comple- 
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SIMETRII, pentru elemente romantice si viziune idilică si 
pentru înţelegerea construcţiei; 


CONCLUZII, pentru fixarea contribuţiei specifice a roman- 
cierului si a locului romanului în evoluţia literaturii ro- 


mâne. 
— Pentru tema pentru acasă, eventual: Imaginati schema site 


ta) posibilă a ruinării lui Dinu: Păturică de către un alt ciocoi . 


ANEXE 


(Formulările critice partid din bibliograua mentionata deja) 


a) Simetrii compozitionale 
b) Concluzii 


a) SIMETRII COMPOZITIONALE 
(Explică intenţiile moralizatoare. Explică viziunea romantica; 
prin detalii sîntem însă în realism). 


Rău , Bine - 
- Negru Alb: 
Demonic Angelic 
Personaje negative: Personaje pozitive 
Noe 
l (Idilism). 0, 
PROLOG: „a i EPILOG: 
(Prezentarea Ciocoiului) | (Din opincar mare e spătar) 

- FANARIOTUL: _ ROMÂNUL: 
(Andronache-Tuzluc, Caragea, (Banul C., Grigore Ghica, Ma- 
Chera Duduca) ria) 

Ascensiunea lui: Dinu Păturică Căderea lui Dinu Păturică (oc- 
TAn vătaf, om cu sta- na) l 
re) - 

Dinu Păturică vrea să ajunga Gheorghe devine caimacam al 
„caimacam al Craiovei. Craiovei pe merit. 


Capitolul Italiana i în Algir 


Cazul real al lui Andronache Pe scenă este întîmplarea cu 
Tuzlue | italiana ce înşală pe adoratori 
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Capitolul Scene de viață socială 


Petrecerea lui Andronache Tuz- Petrec și feciorii caselor boie 


luc resti 
Petrecerea lui Dinu Păturică cu 


vătafii 


Favorurile femeii sînt treaptă în ascensiune: 


Dinu Păturică datorită Cherei Andronache Tuzluc © 


datorită 
Duduca _ domnitei Ralu * 


Întilnirea convoaielor mortuare în fata prăvăliei unde este tiņ- 
tuit Chir Costea Chiorul. tă 


b) CONCLUZII (folosind aprecierile criticii literare specializate) 


— Opera lui Nicolae Filimon e impregnată cu suflu civic și sub- 
ordonată unor clare intenţii militant-educative: 
i — Conflictul romanului este între BINE si RAU, dar nu prin 
ciocnire directă, ci prin prezentarea efortului dozat pe care îl de- 
pune Dinu Păturică pentru a parveni, ruinindu-l treptat pe propria 
sau stapin (un ciocoi ruinează alt ciocoi); 

— Prin polemica romancierului cu ciocoiul oan capătă un re- 
marcabil colorit pamfletar; 

.— Stăruinţa romancierului de a urmări pînă la obstinatie ideea 
unui personaj unic, specific: arivistul; 

— Nicolae Filimon pune romanul pe terenul solid al observa- 
tici; 

— Personajele oscilează între tipologie si caracter, exemplificind 
niște. trăsături morale (dar morala, prin exces, devine moralizare); 


— Viziune romantică, prezentare realistă; 
| — Nu a ridicat analiza în zonele înalte ale psihologiei (nu el 
analiză psihologică, ci. prezintă fizionomii; mai mult moravuri deci 
suflete); 

— Esteticul se află uneori în area suferinţă (Ex.: finaliil): 


r, al enu- 
— Descrierea e statică; procedeul aglomerării pies eo e men 
merării, evocării şi reconstituirii (arhitectura, interi 


tatia, structura morală etc.); 
— Scrisul e vizual si, mai rar, auditiv; 


| il 
— Uneori comentariile sînt apoase și larg 
epicul; 


e speculaţii înăbușă 
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— Dinu Păturică e un personaj cu-existenţă parabolică, fruct al 
unei intuitii estetice stimabile, e un cap de serie (seria include pe: 


Tanase Scatiu, Lică Trubadurul, Gore Pirgu, Stănică Raţiu, lancu 


Urmatecu); i 
— Romanul românesc deseinde Și Trebuie să se TENE din 
brazda Ciocoilor... (in timp ce nuvela are | in Alexandru Lăpuşnea- 


nul un model viu și, și mustrător); 
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4.6. La Vulturi! 


de Gala Galăction 


Titlul lectiei: La Vulturi! de Gala Galaction. (ora a doua). 
„— Destinul tr agic al individului; condiţia unui popor paşnic, 
„hărțuit de invazia cotropitorilor. 3 
Metode si procedee: comentariul literar. 
— (conversaţia, problematizarea, învăţarea prin descoperire, 
lucrul cu manualul si alte cărţi etc.). 
Mijloace de învăţămînt: Folii, volume ale autorului (sau manua- 
lul), dicţionare ale limbii, Dicţionar de termeni literari. 


OBIECTIVELE: 


a. Domeniul cognitiv: 
— Sesizarea unităţii de atmosferă a nuvelei si evidenţierea 
acestei unităţi la nivelul expresiilor literare; 
— Formarea deprinderilor de selectare şi folosire a deta- 
liului artistic în contextul potrivit. 


` b. Domeniul afectiv: 


înaintaşilor pentru libertate şi independență: 


= SUCCESIUNEA SECVENTELOR: 


I. A. Încadrarea operei literare La Vulturi! în “ansamblul creaţiei 
literare a lui Gala Galaction. 
— Opera lui Gala Galaction: 

— nuvele; 

— romane; 
— memorialistică. | 
B, Opera literară La Vulturi! este o nuvelă. DE: 
— încadrarea operei în specia literară nuvelă, car acteristici: 
— Tematica nuvelei; (Se reiau şi se consolidează 
_— Subiectul operei; | cunoștințele predate în ipii- 

— Semnificaţia titlului. ma ora), 


— Dezvoltarea sentimentului de dragoste şi adeziune la lupta 
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Il. DESTINUL TRAGIC AL INDIVIDULUI; CONDIȚIA UNUI PO- 
POR PAȘNIC, HARTUIT PE INVAZIA COTROPITORILOR 


a. Se urmărește destinul personajelor literare (din nuvelă); | 

b. Modalitatile artistice prin care autorul pune în valoare pro- 

blematica textului. 

Se porneşte de la următorul citat: „Păsările cerului coboriseră 
în poiană si smulseră pe Păunaș din zbuciumul plinsului, din dure- 
rile foamei şi din tot vuietul şi chinul unei vieţi omenești în mijlo- 
cul unui popor nenorocit şi rob încă pe multă vreme.“ (F,): 

— comentariul textului; 
— motivarea lui în structura operei; 


— de ce avem această rezolvare? 


SCHEMA TABLEL _ Wer 


„A. Agripina — avea umbletul sif— omătul Iablani- 
> inate groaza ie schimele unei ne- cioarei 
RE ei bune — munţii și pădurile 
— doreşte să-și sal- — căzuse în stina se invirtira cu ea. 
veze copiii (spiri— molcomă ca o ca- — Se. prezintă folia 
ful de sachitici) pră sfisiata de F, pentru. a arăta 
— Drumul Agripinei lupi. er tehnica gradatiei 
e — Reacţii ile: | sit 
— urca cu greu sata ebrile Pe B. Mos Danila 
pane Te] 5 ? — vresar PR : e 
— sfisiata de spai- SAL 3=2 — starostele ciobani- 
dă — se repezi ass Tay 
P ji. să s — tisni . Sig 
asaltata de gin GRO dă “25 — om care -trecuse 
duri nebune ee 3 prin’ multe sufe- 
— pieptul măcinat — Natura (ostilă o- ATAN | 
— ochii ca nişte car- - mului) Se aa l 
buni aprinsi că — s-o sult In crele- 
ee Parana =: _ rii munţilor sănu 
— şovălieşte | — „cea mal scurtă, mai vadă silnicia 
— setea îi frigea E dar cea mai ane- de pe plai 
gitlejul - i voioasă“ K f 
A i a al o i de bola- — este insufletit de 
— gîndurile i se to- 2IT 77 Scara Ge DO iT 
z sia > dă chemarea lui lu- 
peau în ca & vani şi de rădă- 
bătăile i P -o a cini, decît o pote- dor . 
— : coed tonsa a a că — nu renunță la 
aoe olovani in- g |— „scotea sufletul luptă a 
; g din om“ _— îl coplesesc gih- 
— stoarse puterile cu  — setea si oboseala. duri -negre, pre- 
oarbă înverşunare femeii simtiri 
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— ere copilului e sal de anipe — T. Vladimirescu 
îi adevereste pre- plaiul dezrobit de : a 
simtirea  năpras- Tudor“ | ip sul: diep Tris 
nică — Păun Ozun 4 , 

= à i — Se prezintă foli 

— Păunaș  — român: falnic, - N ita “folia 

—,ce are să fie trup şi suflet de i 
peste patruzeci- . viteaz“ 


Fixare: 
| — Ce simbolizează suferinţa Agripinei? 

— Ce semnificaţie are atitudinea ei? 

— Ce este impresionant în comportarea ei? 

— De ce apare natura ostilă omului? 

. —— Cum motivăm? — Se prezintă folia (F3) 

III. Tema: Să se alcătuiască o compunere liberă pornind de la cu- 

| vintele lui Alexandru Vlahuţă: „Jertfele_ oamenilor sînt 

flori ce se aruncă în calea dreptăţii.“ i 


© ANEXE 


* 


FOLIA 2. | | 
Gradatia i | | Chm 

1. „Să fugim cit om putea, pînă sus la stina!* . 

2. „O, dar pina la poienita mai e mult!“ | 

3. „Şi pînă la poienita de sub stînă tot mai era!“ | 

4. „Trebuie să merg pînă la stina!“ | P Z 

5. „Drumul pînă la stînă era acum aproape lin...“ + | Pa 

6. „Agripina căzuse in stînă, molcomă ca o capră sffsiata de lupi . 


FOLIA 3. 

Sugerarea ostilităţii naturii 
1. „Culmile Scripetului se desluseau... colturoase si limpezi ca o 
- cunună de securi“, A cer pa 
2. „... zidul îmbrăcat în codri se ştirbea, ca să lase, printre fagii co | 


A St 16 
siti mereu la rădăcină, undele oţelite ale Iablanicioarei“. 


ă i 2 i anevoioasă“. ` 
3. „Cărarea .. . era cea mai scurtă, dar cea mal an 
ufletul din om...“. 


4, „... cărare cumplită, care scotea s x 
5. .....0 scară de bolovani si de rădăcini, decît o potecă . 
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FOLIA 4. a seg tă 
Sugerarea primejdiei: intimplarea dramatică 

1. ,,...vulturii pluteau neobosit, scăldindu-și aripile în lumină si 
dind fiorii morții păsăretului de casă“. 

2. „Sus, în nesfirsirea albastră, vulturii se roteau cu neobosită mă- 
reție“. 

3. „...0 largă spulberătură de fulgi cenușii, ca după o încăierare 

` Între vulturi“, ; 

4. „Ajungă atîta risipă, atîta jaf la vulturi!“ ; 


4.7. Rugăciune 
de OCTAVIAN GOGA 


TIPUL: de comentariu literar (analiză d de text) | 
SCOPURI (pentru sistemul de lecții): 
— relevarea compoziției şi a valorii ar tistice a poeziei, a speci- 
ficitatii artei poetice la Octavian Goga; 
— reliefarea modalității de constituire a mesajului, ‘transforma- 
„rea. valentelor lui in mijloace de educare a elevilor; 
— înţelegerea si analiza poeziei; Es =. 
— deprinderea de a aprecia valoarea estetică” a: unei opere li- 
7 os terare; 2 
N — cultivarea patriotismului; 
_ _— adeziunea la valorile naționale, etice şi estetice; 
— să învețe poezia; 
= sa D TECIE expresiv; 
— să citeze și să comenteze alte poezii; 
___ să cunoască, să explice şi să exemplifice (opere) noţiunile 
privind mesianismul, militantismu], Da n ideea natio- 


nala et.: gi 


(Obiective / 
: operaţionale) - 


RUGACIUNE a cs 
| Apic mal "de Octavian Goga 


í Lectura. | 

. Semnificaţia iuli 

Alte „Rugăciuni“ | 

„ Arte poetice; poezii cu caracter progr amatic 
. Mesajul poeziei | 
: Versiuni, modificări în ediția din 1994 

E TEXTUL POEZIEI 
| a) limbajul poetic; 
b) pics col poeziei; = DESFASURAT - = tablă 


ceea a, eae Mey a A egg 


WHO PwWWw- 


N 
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c) viziunea şi expr esia; 
d) imagini Sl sentimente; 
e) lexic, metafore, epitete, repetiții, vers — Foliile 1—9; 

8. IDEEA POETICA FUNDAMENTALA 
9. Poetul »Cintarii pătimirii noastre“; 

— satul şi idea naţională (neamul); 

— mesianismul; 

— poetul cetăţean; continuitate și noutate. 


AI, COMPOZIȚIA POEZIEI RUGACIUNE 
| (monologul liric) 


TU EU .: “i NOI 


„Cîntarea pătimirii noastre“ 

II, Substantivele in vocativ si verbale la imperativ 

- III. Metaforele revelatorii ae 
IV. Cuvintele frecvente BE | P 
V. Epitetele - “at >, (FOLITLE. 1—9) 
VI. Repetitiile | e e pt 

„ VII. Versul - 
VIII. J uxtapunerea 


=- B. Il. IDEEA POETICĂ FUNDAMENTALĂ 

— crezul protestatar si mesianic al unui poet care se pune 
în slujba colectivitatii; 

— poetul, un mare pedagog al neamului, e cintaretul pati- 
mirii noastre; 

— dăruirea- poetului pe altarl nazuintelor colectivitatii; 

— program poetic .circumscris unor intentionalitati sociale, 
naţionale, politice și patriotice formulate clar. 2 


È, III. POETUL „CÎNTĂRII PĂTIMIRII NOASTRE“ 


D. IV. MOMENTE 
a) 1. Geneza poeziei 
„2. Datare si încadrare 
. Alte arte poetice » 
„ Alte rugăciuni | 
. Relevarea concepției despre 1 menirea scriitorului si carac- 
| terul militant al literaturii . 
b) 6. Lectura model | 
7. Cuvinte și expresii = | in 


i 
a 


RP GD bd 
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8. Semnificația titlului 

9. Mesajul poeziei ` 
c) 10. Unități logice în analiză: Metaforă 
d) 11. Compoziție. Schema 
e) 12. Ideea poetică fundamentală 
f) 13. Temă pentru acasă 


Exemple de. expresii (3—4 sintagme) în care apar cuvin- 


lexic, epitete etc. 


tele (metaforele) amintite si în poezia Rugăciune (vol. 


din 1905). | 
f f 


~- ANEXE (Folii) 


a) Compoziţia poeziei Rugăciune 
b) Substantivele şi verbele | 
c) Metaforele revelatorii r ik | 
d) Cuvinte întilnite des în poezia lui Octavian Goga 
e) Epitetele la Octavian Goga | 
f) Repetitiile 

N g) Versul 


'a) COMPOZIȚIA POEZIEI RUGĂCIUNE _ 


TU. e EU aa NOE 


(monolog liric) 
Părinte. — Orînduie-mi 


stapine | cararea . 
Tu, Doamne -> Văzul meu . — În veci spre cei 
E DE ma îndreaptă | rămaşi în urmă- 
eS: _ Învaţă-mă pe mine-a > de durerea altor 
e | l plînge inimi ee 
parinte — Nu rostul meu — ci jalea unei 


«atitor doruri fara 
leacuri 

„— robiile de veacuri 
« umilitii-n umbră 


„Dă-mi tot amarul 


Dă-mi viforul 


inimă | 
Ae + durerea lor 
A infricosata 
amarul el + amarul 


z wy? 2 ee ¢ : 
l „Cîntarea pătimirii noastre ‘ * iii 
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b) I. SUBSTANTIVELE ÎN VOCATIV ŞI VERBELE 
LA IMPERATIV 


Exprimă rugămintea, chemarea si sugerează intensitatea trairi- 
slor poetului: 


— Părinte  orînduie-mi 
— Doamne îndreaptă 
— părinte .să plinga 
— stăpîne mă smulge 
| dezleagă 
sădește 
dă-mi. 
dă-i . gant geet 
alungă | eek een eee oe 
-< Invata-ma ; 
<2 mi-o coboară - . 
„. seămănă-mi 
încheagă-și 


II. EXPLICATI SI COMENTATI! EXEMPLIFICATU = 


GL METAFORELE REVELATORII CARE DEVIN... 
ADEVĂRATE SIMBOLURI ÎN POEZIA = 
RUGACI UNE SINT: 

— viforul; =` 
sa Sem). 

— furtună; 

"— matcă; FETS Sip A E eS 
— strunele; ace Mee a Se age re 
— zarea; Sage Bee acea 
— prăpăştii ete, 


Ele potenţează, faptele. și dau vivacitate: imaginilor: subliniază 


mesianismul poeziei, 


II. Cuvinte ce denumesc sufei ma 
=~ durerea, lacrimi, amarul, ‘patimirea, a plînge, gem etc. 
Comentati-le! F | 


d,). CUVINTE INTILNITE, DES iN CREATIA LUI O. GOGA 


—"a plinge, cer, jale, cîntare —- cîntec, glie, a infiora, vifor, 
fire, nădejde. lacrimi. 

Mai apar: poveste, nădejde, taină, tnflorare, í în veci — 

‘de veacuri, fulger, vaier, bătrin. gin ARIE Sie 
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d,) I. CUVINTE INTILNITE DES ÎN POEZIA LUI O. GOGA 
(prezente si în Rugăciune) 


— rugăciune, a ruga; taină; 
— a plinge; — in veci, veșnic; 
— a geme — a infiora; 
— cîntec, cintare: 7 — vifor; 
— jale; 7 - = fulger; 
| = fire. 


II. Identificati si explicati expr aie în care apar. 


e) I. Epitetele la Octavian Goga 

Sînt de adeziune, reprobare, caracterizare a atmosferei etc. 

Nu creează! cadrul feeric și nu transfigurează. realitatea ca la 
Mihai Eminescu. 

Octavian Goga nu recurge la asocieri neaşteptate ca Tudor 


Age, | 
Sa În Rugăciune întâlnim: 

-— ochii tulburi i | — trupul istovit | 

— cad neputincios —. pieptul zbuciumat 

— pleoapei mele ostenite = — ursitei mastere si rele 

— atitor doruri fără leăcuri — durerea lor înfricoşată 

„— cuumeri girbovi de — pe strunele înfiorate 

povara fos : | 

— bolta lui aprinsă 
„II, Citati! 


f) I. Repetitiile 

Contribuie la stabilirea tonului “fundamental: 

Exemple: = | 
— ÎN 4 i + i 

— DA-MI - IPEE BE NOL a 

— Conjunctia și contribuie la realizarea unei incântaţii. 


II. Sufixele | A 
— tor, -toare rai al | 

— nic 

Au putere de evocare, E 
toric. 

Exemplu: rătăcitor 

III. Exemple... 


=: 


e si imprimare a stilului re- 


eo 


103 


CE Scanned with OKEN Scanner 


g) I. Versul lui Octavian Goga 
— Opt, noua silabe; fa 
— În versurile cu sot accentul cade pe vocala a; 
— În versurile fără sot, care nu rimează, accentul cade pe vo- 
calele u, 2, &, a; , . 

— În strofa a doua, pe lingă a, apar o Si u. | 
Cuvîntul din rimă are pondere în statornicirea tonului funda- 
mental. -~ rte 
In Rugăciune poetul’ preferă cuvintele în care accentul cade 
pe a. a id ez : 

- TI. Exemple. | > 


] 
* t 


IDEEA POETICĂ FUNDAMENTALĂ (final): 


„Rugăciune este o -artă poetică simplă, dintre acelea care afirmă 
primatul suferinței-colective asupra „patimilor“ particulare ... Poe- 
zia lui Goga ia astfel naştere din constiinta (ardelenească) a datoriei 
civice si nationale și nu dintr-o conștiință pură a poeziei“ (lon 
Simut). | ~ ă | | 

gs > 


VA 
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4.8. PLUGARII _ 7 


de Octavian Goga 


Tipul: insusire de cunostinte (comentariu literar) ` 

Metode: conversatia, dezbaterea, problematizarea, învățarea prin 
descoperire,.munca. cu manualul, demonstraţia. 

Material didactic și bibliografic: folii, dicţionare, fişe de lucru; 
volume de poezii; 

Studiile critice. semnate-de I..D. Bălan, M. Popa, Al. Bojin; 

Metodicile cunoscute (surse folosite si la poezia Rugdciune) 

fs 

SARCINI DE LUCRU PENTRU ELEVI 

(Scris pe tabla in dreapta sau pe folie) 


i, Descoperiti in text (si treceti în caiet) expresiile care se re- 
feră la: I. plugari, II. folclor, III. natură. = 

2. Demonstrati legătura indestructibila dintre. plugari, folclor, 
și natură. 

Compoziţia poeziei Plugarii de Octavian Goga dă 

(Descoperit cu elevii, scris pe tablă și în final se pune folia) 


| VIITORUL X 
anaia la dreptate, libertate socială si națională) 


e 


“ 


„frunza“ „vifor al vr emilor „ride hora“ 
„floarea“ razbunatoare* ' : „Plîng doinele“ : 
»Sinul gliei“ „Norocul nostru — al tuturora“ „Atita strălucire 
„primăvară“ t: : “zinele bălaie“ ] 
„şopot de *  „Sfinţiţi cu roua suferinţii“ „Vin crai“ 
izvoare“ „Copii ai mîndrei bolți „coboară 


ce 
„frunzele albastre“ | i Cosinzeana* 


din codru“ „Frați buni ai frunzelor: 
din codru“ 
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sfinta lui - „bietul bordeias de paie“ 
seninătate“ "doarme plugul“ 

„Rază“ „Devreme plugul vostru ara“ 

Cerul | „Urziţi din lacrimi si sudoare“ 


„cei mai buni copii ai firii“ 
„Creștini ce n-aveţi sar batoare“ 
„străjuiţi altarul nădejdii“ 


NATURA 3 PLUGARII (VOI) “FOLCLORUL 
4 - (Specificul 
(colectivitatea socială asuprita) naţional) 


POETUL (EU) 
(al meu, a mea, mele) 


SATUL ȘI IDEEA NAȚIONAL A (piloni de bază ai creaţiei) 


FOLIE or intuire (oepa ce apare eompaaitia poeziei pe 
tablă) ii a 

Unitatea, sistemului de imagini artistice dn poezia. Phaguzii 
de Octavian Goga OR a A 

Va străluci norocul nostru Sr ON ee S 

_ Viforul vremilor razbunatoare | 


Cerul I a VIITORUL iei eee Cosinzeaniă 


NATURA. „7... (Aspiratia spre FOLCLORUL 
7 ~~ dreptate, liber- -< (Specificul național) 


tate socială - 
“şi națională) ` 


PLUGARIL POETUL 
| (Sentimentele lui 
aE Colectivitatea socială asuprită ~ învăluie totul) 


SEA 
SATUL ȘI IDEEA NAȚIONALA 


3; FIseLE D DE LUCRU | — Sarcini individul: i-si 2; » apbi I şi 


4. FOLIE — LEXICUL 
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CUVINTE 
intilnite des in creatia lui Octavian Goga 


— a plinge, cer, jale, cintare-cintec, glie, a înfiora; vifor, fite, 
nădejde lacrimi 


Mai apar: poveste, nădejde, taină, cree e, In veci-de'veacuri,. 


fulger, vaier, batrin 


5. Tonalitatea fundamentala:. sleaiack, tristete, jale stăpînită, 
melancolie; elegie eroică | = 

(Pornim de la lexic, 

cuvinte ce arată 

jalea) 
— Adresarea este intimă si admirativa (VOI) 

6. Strofa, ritmul, rima ; 

— Pe scurt a 
Eventual EPITETELE . 


7. ORAL — Sărzină de lucru 


— Extr ageti verstrile in care poetul umanizează i natura (mai: 


-ales prin metafore şi personificări) 


8. IDEEA POETICĂ FUNDAMENTALĂ — Seis pe tablă 
„Plugarii“ estè o poezie străbătută de compasiune si dragoste 


- plină în triumful es si al cauzei țărănimii. 
9. FIXAREA Ata 
1. Cuvinte intilnite des in gea lui Octavian Goga | A 


garii 
10. TEMA PENTRU ACASĂ 
Px plicați sensul metaforelor referitoare la plugart. 


pentru viata grea a ţărănimii si, totodată, de: încredere de-- 


'2. Unitatea sistemului de imagini artistice” din poezia ‘Plu-~ 
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4.9. BADE IOANE... 


be de Tudor Arghezi 


<- 


Obiectul: lectură literară «e A 


Tipul: însușire de cunoștințe (predare- învăţare); comentariu li- 
' terar. | i 
Obiective: : e i 


— 


să cunoască fondul de idei ale poeziei; 

receptarea mesajului estetic al poeziei; 

analiza structurii si semnificației poeziei (si a expresiilor ce 
o compun): 

să înveţe poezia; 

să © recite expresiv; 

trăirea momentelor emoţionale ale textului; 


stimularea valorilor extraestetice fundamentale incluse (pa- 


triotismul, dragostea de ţăran, pămint şi ţară, aprecierea 
barbatiei si vitejiei) relevarea tradiţiei si continuității, a fru- 


_ musetii creaţiei artistice populare si culte); 


elevii vor fi solicitati să formuleze -corect şi expresiv! ideile 
si observaţiile lor în legătură cu acest text; 


lămurirea expresiilor. „cîntec nou“, „ti-as cînta muteşte“, 
„pămîntul tău muncit şi-n rugăciune“, „ţi-ai desteptat si 
morţii“, „i-ai dat şi singe si sudoare“, „ceasul dezrobirii ţi-a 
sunat“ etc. 


Metode: conversaţia, dezbaterea, demonstraţia, învăţarea prin 
descoperire, munca cu manualul. 


Material didactic și bibliografic: folie iii iei compoziţia poe- 
ziei, folie cu expresiile şi cuvintele semnificative, folie cuprinzând 
relaţia dintre eu (poet) si tu (Bade Ioane), cele- două fişe de lucru; 
volumul Poezii de T. Arghezi și metodicile lui Al. Bojin, Constantin 
Parfene, Constanţei Bărboi, lustina Itu etc.) 
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BADE IOANE... 


de Tudor Arghezi 
Face parte din volumul Cadente, apărut î în 1964. 


Compoziţia poeziei: — Schiță la tablă (paralel cu 
comentariul pe text) şi apoi 
: folia. 
. „Un cîntec nou“ „1. Dorinţa de a cinta ţăranul. 
(la ceas de taină si intimitate); pipe: | 
. „Eu ti-as cinta muteste . . 2. Identificarea ţăranului cu 
„Ghiersul de barbatie si de destinul ţării: Pământul e 
vitejie“ muncit şi-n rugăciune. Măr- 
»Pamintul tău, muncit şi-n i turia țării privind faptele 
rugăciune“ ţăranului, — 


„Că ţi-ai purtat prin veacuri, 

greu, povara“ 

„Mărturisesc ogoarele si ţara“ 

„Clădită-n suferință si răbdare“ 

„l-ai dat si singe, si sudoare“ eco, a îti 
. „Cînd ceasul dezrobirii ţi-a sunat“ 3. Tradiţia si continuitatea. 
„Și singe si sudori le-ai înviat“ 

„V-aţi dovedit măreţi 

și stranepotii“ ae 

. „Să-ţi fac un cîntec?“ 4. Frumuseţea creaţiei artistice 
„Vorbele nu au frumuseţea din populare. 

cintecele tale 


Expresii si cuvinte semnificative one Comentariul 
(unele pe tabla) a si apoi folia 


cintec; 

cintec nou; 

ti-as cinta muteste; 
ghiersul; . 

buciumul sună departe; 
da-ti de la buze buciumul déoparte: 
pamintul tau; 

pamintul muncit și-n rugăciune; 
ţi-ai purtat prin veacuri, greu, povara; 
mărturisesc oroarele și fara; 

tara clădită-n suferinţă şi răbdare; 

i-ai dat şi singe, și sudoare; 
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` — ceasul dezrobirii ţi-a sunat; 

— singe şi sudori le-ai înviat; 

_— ţi-ai desteptat şi morţii; 
— v-aţi dovedit mareti şi stranepotii; - 
— vorbele-mi sint goale; 

— Sume ea din cîntecele tale; 


Relaţia dintre TU (Bade Ioane) si PU (poet ) Comentariul. 


aS (si schita sumară) - Eyes „și folia 
TU - i = E E a > EU» 
=— Bade Joane 200 Se > „m-aş gîndi 
- — să-ţi fac - . ee = 
si — de ti-ar mai fi pe plac. hy 
— dă-ţi de la buze | . Man SC r 
— Cum ti-ar plăcea? | ti-as cinta , 


— Pamintul tau 

— ţi-ai purtat 

— I-ai dat si singe, si sudoare 

— ţi-a sunat x mn Mia 

— le-ai înviat - a i 

— ţi-ai desteptat 

— V-aţi dovedit aa a 
— Să-ţi fac un cîntec? z . Vorbełe-mi sînt. 
— cîntecele tale. 


Fisele de wani 
1. Explicati casas Se Pra subliniate (a suna) 
% 2. Explicati intelesul -expresiei „a fi pe plac“ ` 
3 


/  toare ca sens (sinonime) cu substantivul dezrobire, 

II. „Selectaţi expresiile literare care cuprind: 

. Participarea afectivă a poetului $ 

. Viaţa ţăranului | 
FOLIA pentru sarcinile de lucru priy ‘ind Trăsăturile tara- 
nului roman 


wore 


Din poezie rezultă sinonimia ,,Bade Ioane“ = țăranul român. Pre-. . 


cizati citeva din trăsăturile caracteristice ţăranului român. 


— bărbăţia, vitejia, creatorul de frumos (talentat), hărnicia, , 
4 modestia, răbdarea,- statornicia; continuitatea, dragostea de | 


munca, dorința de libertate, 
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IDEEA POETICĂ FUNDAMENTALĂ (final — scrisă pe tablă) 


Dragostea profundă si apropierea aia i | 
ma, poetului de ţăran. Badea Io 
este simbolul bărbăţiei, vitejiei, statorniciei si contimuitsti s 
lui român. | Sai cet Sen caca ăia Auc Popor: 
| PLACA (DISCUL) — M. Vintilă (Fi 
TEMA A (Di i E) M. Vintilă (Fixare) 


— Comentati versurile: „Eu ţi-aş cînta muteste, cu slove ca de 
Carte e ei arte a pa ee ye Se tts E e rata 
\ £ =— 
A i E = 
i 3 ii 
Fa i X 
i 2 get 
x . T E 
N ear A 
: = ng EDS n 
~ s i ae 5 N G 


wi 
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5. SPECIFICUL LECTIEI DE LECTURĂ LITERARĂ 
PRIN ÎNTREBĂRI SI RĂSPUNSURI 
— lecturi se(le)ctionate — | 


Manualele de lectură literară, în tradiția celor din perioada 
interbelică, cuprind, alături de textele literare, unele întrebări, exer- 
citii şi teme, explicaţii şi îndrumări, care înlesnesc receptarea lite- 
rarului, înţelegerea si asimilarea viziunii si expresiei încorporate 
fragmentului sau întregului (operei). 

Pe baza lor decodarea textelor literare sau a fragmentelor se 
face logic si riguros, evidențiind semnificaţiile acestora si utilizînd 
posibilităţile intelectuale și afective ale elevilor. Indiferent că este 
vorba despre activitatea independentă a elevilor, de activitatea di- 
dactică pe grupe sau frontală, răspunsurile la întrebările manua- 
lului, ale profesorului, la problemele enunțate de critica literară 

- specializată constituie moduri de situare în spaţiul literaturii, co- 
mentariul instituit prin ele (prin suita întrebărilor şi răspunsurilor, 
a sarcinilor de lucru, a exerciţiilor de muncă independentă) presu- 
punind lămurirea ideilor si semnificatiilor textului literar, intele- 
gerea mesajului şi valorii literare a operei, îndrumarea si argumen- 
tarea lecturii (interpretării), dezvoltarea gîndirii independente a ele- 
vilor, manifestarea. creativității. i | 

Sistemul întrebărilor și răspunsurilor (posibile) evidenţiază, aşa- 
dar, specificul textului-literar si corespunde particularitatilor de 
vîrstă şi individuale ale elevilor. Conștientă de fatalitatea unui rest 
al analizei literare şi a altor interpfâtări, perspectiva acestor între- 
bari tinde la relevarea semnificatiilor operei literare, propunind, de 
regulă, lecturi fidele si verosimile, Impunind modelul literar si 
lingvistic al operei, întrebările si problemele puse elimină, pe mă- 
sura informării de specialitate si a experienţei didactice, a lecturii 
sistematice, de formaţie si menţinere, riscul unui- comentariu literar 
“uniform si inadecvat. © | și: 

În concordanţă cu, programa de limba si literatura română, pen- 
tru clasele V—VIII, pe baza a 5 (cinci) texte literare propunem.pen- 
tru verificarea orală și scrisă a elevilor cîteva întrebări si sarcini 
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de lucru. În ultimă instanţă pentru toate întrebările si răspunsurile 
noastre opera literară este un text si nu un pretext, nici pre-text. 
lar elevii au posibilitatea să îl înțeleagă și să-l explice. Toate aceste 
întrebări se pun (se pot pune), deşi unele sînt mai ușoare, altele mai 
grele, iar elevii se diferențiază prin nivelul de pregătire şi prin 
răspunsurile date. Aceste întrebări si răspunsuri nu înlocuiesc, ci 
completează, eventual, activitatea la clasă a profesorilor și elevilor 
si munca independentă a elevilor, la şcoală si acasă. 

Desigur, nu toate aceste întrebări pot fi date la examene. Unele 
corespund în mai mare măsură programei şcolare si înlesnesc ierar- 
hizarea lucrărilor elevilor, altele nu. Dar pregătirea elevilor pentru 
examene, trecerea lor prin scoala presupune parcurgerea acestor 
stadii de înţelegere și explicare a limbii și literaturii. După legile 
lui Murphy, aduse în cauză prin spiritul lui Anton Pann, privitoare 
la cei care învaţă, „cînd întrebările studenţilor primesc răspunsurile 
profesorilor, știința se explică“; iar „cînd întrebările studenţilor de- 
vin întrebările profesorilor, ştiinţa progresează“. Între întrebările 
elevilor nostri şi. întrebările noastre există loc pentru explicaţii, 
răspunsuri, imaginație și competenţă. | 


= 


VIZITĂ ... 


de Ion Luca Caragiale 


1. Enumerati titluri de schițe ale lui Ion Luca Caragiale. 
2. Precizati titlurile de schiţe care prezintă scoala si educaţia 
greşită a copiilor. | 
| 2.R. Vizită ..., D-l. Goe, Dascăl prost, Bacalaureat, Lanţul slă- 
biciunilor,. Un pedagog de școală nouă, Triumful talentului. 
3. Explicati titlul schiţei Vizită... de Ion Luca Caragiale. 
. 4, Prezentati succesiunea întîmplărilor din schiţă. l 
5. Aratati că această operă literară are autor, narator, naraţiune, 
dialog şi personaje. 
6. Prezentati planul simplu al acestei schițe (opt fragmente). 


6.R. a. Vizita la madam Popescu și discuţia despre educaţia co- ` 


piilor („M-am dus la Sf, Ion... nu vrea să-l lase fără educație!“); 
b. În ciuda părerilor sănătoase ale mamei despre educația Co- 
piilor, Ionel este rău educat si vrea să răstoarne maşina de spirt 
(„Pe cînd doamna Popescu-mi expune.,. — Da’ ce supărare!“); 
c. Jucîndu-se cu trimbita și toba, Ionel face un zgomot asur- 
zitor; „spargi urechile dumnealui!“ („Madam Popescu mai sărută 
o dată... merge-n fruntea soldaţilor cu sabia scoasă ); 3 
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d. Ionel o loveşte cu sabia in obraz pe madam Popescu (,,Expli- 
catia mea prinde bine... mă pregătesc să sorb din cafea“); 

„e, Ionel fumează ţigara pina la carton şi se joacă cu lingura în 
cheseaua cu dulceaţă (,— Nu vă supără fumul de tutun?... Maio- 
rul și-a fumat tigareta pînă la carton‘); Ae 

f. Jucindu-se cu mingea de cauciuc, Ionel varsă cafeaua pe pan- 


talonii musafirului („Apoi se repede la mingea... cu niţică apă 
caldă“); Se ER e oo : ae ee 

g. Ionel leșină din cauza ţigării („Dar n-apucă să termine... 
să nu mai fumezi!“); . - | < 


~h. Încă o poznă a lui-Ionel (turnatul dulcetii în sosonii musa- 
firului) încheie şirul întimplărilor ce arată educaţia greșită a aces- 
tuia („Am lăsat pe madam Popescu ... ca să-mi toarne dulceaţă în 
ȘOȘONI“). | ` 
7.. Aleatuiti rezumatul schiţei pe baza acestui plan. 
8. Surprindeti instantaneul (momentul) vizitei. i 
9. Aratati că spațiul întîmplărilor acestei schițe este salonul, 
iar timpul comprimat (o vizită de Sf. Ion pentru onomastica unui 
copil) pare şi mai grăbit datorită agitatiei personajelor. l 
9.R. — „M-am dus la Sf. Ion să fac o vizită doamnei Maria 
Popescu... | i 
— „El a pus sabia in teacă, salută militărește si merge într-un 
colt al salonului unde, .. .“ (s.n.-I.D,). ni: | 
10. Enumerati secventele vizitei pe baza naratiunii si dialogului. 
11. Evidentiati atitudinea naratorului faţă de intimplarile pre- 
zentate. - | 
„12. Comentati formulările naratorului: „Eu nu-l pot admira în- 
destul, pe cînd mama îl scuipă, să nu-l deoache“; „eu nu ştiu ce 
trebuie să fac“. | | 
13. Aratati faptul că în această schiță naraţiunea comprimă 
(adună) intimplarile la momentul vizitei. | 
13.R. a. Introducerea:. explicarea vizitei naratorului de Sf. Ion 
la doamna Maria Popescu și aducerea discuţiei la problema educa- 
fie copilului; b. Relatarea succintă, gradată a jocului maiorului de 
roşiori Ionel cu sabia, completată cu dialogul ce „sparge“ şi ate- 
nueaza conflictul; c. Scena fumatului şi a jocului cu mingea; d. În- 


cheierea: totul e bine cînd se termină... oricum... si explicația 
scurtă privind dulceata din sosoni. : e 
14. Prezentati secventele dialogului din schiţă. - ‘ 


14.R. a. Madam P Qpescu — narator (cititor, martor mustrator): 
despre educaţia copilului; b. vocea răguşită: despre „efectele“ edu- 


maiorul de roșiori; d.- Madam Popescu — narator — Ionel: despre 
. H4 
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fumat; e. Madam Popescu — narator — Ionel: despre răul copilului 
(„— Nu-i nimica! zic eu. Apa recel“). 

15. Arătaţi rolul dialogului din această schiţă. 

16. Arătaţi că identitatea structurii epice a acestei schiţe pro- 
vine din intrepatrunderea dialogului cu narațiunea şi din notaréa 
rapidă a secventelor vizitei. — 

17. Aratati că in această schiță Ion Luca Caragiale pune accent 
pe dialog și poantă (anecdotă). 

18. Arătaţi în ce măsură dialogul întîlnit în schiţă este revela- 
tor pentru situaţia prezentată. 

19. Precizati aspectele comice întilnite în schiţă și finalitatea 
comică a acesteia. 

20. Daţi definiţia schiţei şi argumentat ca Vizită . 2. de Ion Luca 
Caragiale este o schiță. 

21. Urmăriţi în text pasajele în care apare madam Popescu si 
arătaţi atitudinea mamei fata de copil. 

22. Extrageti din text cinci enunturi din care să rezulte că fap- 
tele lui Ionel contrazic spusele doamnei Maria Popescu privind edu- 
catia fiului său, („Trebuie să-i fac educaţia. Si nu știți dv. bărbaţii 


cît timp îi ia unei femei educaţia unui copil, mai ales cînd mama nu © 


vrea să-l lase fără educatie!“). 

22.R. a. „Ionel nu s- astimpără! . Ionel! vrea să-mi răstoarne 
mașina! ... varsă E cab: b. „Începe să bată toba cu o mină şi 
să sufle-n trimbita“; c. N ai să atace strasnic tot ce-ntilneste-n 
cale“; d. „Fumînd, ca orice militar, se plimbă foarte grav de colo 
pina | colos: e. „Apoi se.repede la mingea pe care i-am adus-o eu 
și-ncepe s- 0 trinteasca“. 

23. Arătaţi că schitele lui Ion Luca Caragiale sînt limped, to- 
nice şi ne invata înţelepciunea. 

24. Putem imagina întîmplările (poznele) lui Ionel ca nişte fo- 
tografii dintr-un album de epoca? 

25; Transformati vorbirea- directă din dialogul despre maiorul 
de roșiori în vorbire indirectă, j 
, 26, Transformati vorbirea directă din dialogul gaapte fumat in 
vorbire indirectă. | 

27. Explicati expresiile autorului: „n-am voit sa merg cu Poi 
goală“, „tormalităţile de rigoare“, „o poză foarte marţială“, „aa 


ce vă mai supăraţi?“ „madam Popescu... „a avut eS ato seni 
din neutralitate, da’ tu de ce tragi?®, „iar te-apuca ston 


„afară de orice stare alarmantă“ . 


28. Citiţi pe roluri fragmentele ce prezintă fumatul şi jocul cu 


mingea. 
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„29. Imaginati întimplările unei schiţe pornind de la aprecierile 
naratorului: „Madam Popescu îmi spune ceva; eu n-aud nimica. îi 
răspund totuşi că nu cred să mai tie mult gerul așa de aspru; ea 
n-aude nimica“. | i | 


DOMNU TRANDAFIR 


de Mihail Sadoveanu 

1. Enumerati -cinci titluri de opere ale lui Mihail Sadoveanu. 

2. Arătaţi modelul real al domnului Trandafir folosind mărturi- 
sirea scriitoralui: „Învățătorul meu din scoala rurală primară de la 
Pașcani a fost domnul Busuioc, unul dintre cei mai pricepuţi și de- 
votaţi pedagogi pe care i-am cunoscut în viata mea... Prin domnul 
Busuioc am cunoscut pe Creangă și am învăţat punctuatia. Am în- 
vatat si alte lucruri bune pe care nu le mai insir aici: să plantez 
o floare, să împletesc coșuri de mlajă, să fac o pălărie din paie de 


secară ş.amd. °° 


3. Arătaţi semnificaţia titlului naraţiunii Domnu Trandafir de 
Mihail Sadoveanu. . l | 

4. Explicafi enunţul scriitorului: „În locul acela odată a trăit 
un om. 4 ii Me Ea 


a. Prezentati planul simplu al naratiunii Domnu Trandafir de 
Mihail Sadoveanu. | 


».R. Planul de idei al naraţiunii Domnu Trandafir de Mihail 
Sadoveanu. ^ = | : - b 


1. INTRODUCEREA - 


E pa i 
l. Vizitarea locurilor. copilăriei şi ale primelor învățături şi 
bucurii. 7 . 

— „Din ziua cînd m-am întors aici, în târguşorul nostru cel 
vechi, n-am stat o clipă“, A 


_2. Malul Siretului îi aminteste de soarele si scalda copilăriei, 
de jocurile nevinovate ale acestei vîrste. ` 


— „Am văzut, la Siret, locul unde mă scăldam cu dracii de 
sama meat. 


J 


-~ 


_ _ 3. Copilăria a asaltat zăvoaiele şi poienile, dîndu-le farmec, 
viață si înțeles de joc si bucurie. 


_, — „Am văzut iarăși întinsele zăvoaie de sălcii cenusii în care 
intram cu grozava frică de bursuci“, 


„4, Fiorul amintirii jocurilor la marginea tirgului. 
\ 
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„Ș-am ‘mai văzut, la marginea tirgului, surile dărăpănate,. 
pline de poloboace, unde ne jucam de-a ascunsul noaptea“. 


II. CUPRINSUL 

1. Prezentarea domnului Trandafir si a minunatelor învățături 
ce le da acesta copiilor. 

— „Pe toate le-am văzut. Totuşi nici unul nu m-a mișcat așa 
‘de mult, frate dragă, ca locul — numai locul a rămas — unde odata 
era şcoala“. 

2. Evocarea începutului anilor de școală şi a vieţii fericite cu 
un învăţător care iubea copiii. | 

— „Acolo am intrat în freamătul de copii cu teamă si cu bucu- 
rie în întăia dimineaţă, cînd m-a adus tata de mina“. 

3. Caracterizarea fizică | a învățătorului și prezentarea lecţiilor 
sale. 

„Era un om, bine Aoun, puţin chel în vîrful capului, cu ochii 
riie blajini. Cînd zimbea. 
4. Trasaturile sufletesti ae învățătorului iubit. . 

„Și ne-o da această învăţătură (Sifletetisat- — N.N.) nu pen- 
tru ca A trenas si pentru că i se platea, dar pentru ca avea un prisos 
de bunătate in el si pentru că in acest suflet era ceva.din credinţa 
si din curăţenia unui apostol“. 

5. Într-un colt de ţară învățătorul face 1 numai bine. 

„Acolo, în colțul acela de țară, putea să fie cum voia învă- 
făt Morais 

6. Vizita: ministrului în scoala sătească, 

— „Să vezi cum a fost... a primit vizita unuia din cei de sus“ 

a. Dialogul introductiv al străinilor cu domnu Trandafir. 

— „Domnu Trandafir se uită la străini; străinii se uită la domnu 
Trandafir“. 

b, Dorința străinilor de a vizita scant 

— „Trece înainte si pofteste pe străini în clasă“. 

c. Lecţia de neuitat a domnului Trandafir. 

— „Şi Domnu face o lecţie, uite asa, cum o făcea el dotdeauna“. 

d. Încîntarea străinilor de munca dascălului și de cunoştinţele 
elevilor, 

— „lar străinii îl întreabă iar, d 
bate si cu o altă lumină în ochit. 

e. Domnu Trandafir este felicitat de ministr ul ş 

— „În adevăr, ministrul școalelor a fost străinu 


Ea 


ar cu glasurile cu totul schim- 


coalelor. 
1 cel drept, slab, 


cu mustata neagră“, ` si ta 
7. Domnu îi învață pe copii. din suflet, cu multă dragoste şi 


pricepere. Si Fi: 7 
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— „Îi era drag să ne-nvete, si parcă eram copiii lui, — asta am 
simtit-o totdeauna, cit am fost sub privegherea lui“. 

8. Zvonul ‘mutării domnului Trandafir într-o altă comună, peste 
Siret. | | | 

— „Imi aduc aminte ce zarvă a fost; cînd, într-un rînd, s-a 


E 


zvonit că pe Domnu nostru are să-l mute într-o altă comună, peste ` 
Siret“. i 


9. Elevii iubitori iau hotărîrea mare de a-și urma dascălul. 
— „Am luat o hotărire mare, să ne ducem si noi cu Domnu 
peste Siret“. SE ES 


Ill. ÎNCHEIEREA = ea es eG | 
„1. Legat de copii şi de sat, Domnu a rămas „pe pămîntul 
nostru“. i 

— „Dar Domnu nu 's-a dus nicăieri“. Fa 

2. În amintirea domnului Trandafir, a copilăriei şi şcolii feri- 
cite datorită. acestui minunat dascăl, povestitorul se duce să vadă 
„locul gol unde a fost o odaie scundă, în care (ne) era cald vara si 
frig iarna“, convins că „în locul acela odată a trăit un om“. 


„.— „Nici şcoala unde m-a învăţat el nu mai este... în locul 
acela odată a-trait un om“. ea Srl E ES 

6. Alcatuiti un plan de caracterizare a personajului principal al 
narațiunii Domnu Trandafir de Mihail Sadoveanu. - Rus 

6.R. Planul de caracterizare a personajului principal al nara- 
tiunii Domnu Trandafir de Mihail Sadoveanu. 


I. INTRODUCEREA — Vizitarea vechiului tirguisor natal pri- 
lejuieşte autorului evocarea întîmplărilor luminoase ale copilăriei 
(malul Siretului, soarele si scăldatul; întinsele zăvoaie de sălcii ce- 
nușii, -chiotele și goana prin poieni; jocurile la marginea tirgului). 


II. CUPRINSUL — Bucuria si înfiorarea vederii locului unde 
odată era școala: (evocarea primilor ani de şcoală); l 


— Înduioşat, autorul vorbeşte din nou despre domnul Trandafir. - 


a. Prezentarea însuşirilor - — „Era un om bine făcut, putin 
fizice ale domnului Tran- chel în vîrful capului, cuʻochii foarte 
dafir și a lecţiilor sale blajini. Cînd zîmbea, se arătau sub 
(înfăţişarea fizică, ochii,  mustaţa tunsă scurt nişte dinţi lungi, 
zimbetul, _mustata, vorbi- cu strungă mare la mijloc“. | 
rea; învățarea poeziilor — „Cînd ne învăța cum să spunem 
eroice, a cîntecelor si leč- poeziile eroice, vorbea tare si înălța 
turile din Creangă). în sus braţul drept“; | 


s 
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b. Prezentarea însușirilor 
morale ale domnului Tran- 
dafir şi învăţătura dată de 
el copiilor (învăţătura su- 
fletească ce le-o da Dom- 
nu, prisosul de bunătate 
din el, credinţa si curate- 
nia sufletului său de a- 
postol, convingerea că face 
bine şi este util). 


c. Apropiat de sat, rindu- | 


ielile lui în afara clasei 
sînt ale unui foarte bun 
gospodar (gospodăros, fă- 


cea fiecare lucru cu rin- 


duială). ` 


d. Comportamentul cu pri- 
lejul inspecției (ospitalier, 


— „Cind cintam in cor lovea diapa- 
zonul de colţul catedrei, îl ducea re- 
pede la urechea dreaptă și, încrun- 
tind putin din spincene, dădea: uşor 
tonul: laaa! — iar băieţii răspundeau 


într-un murmur subţire, și așteptau 


cu ochii atintiti la mina lui, care din- 


-tr-o dată se înălța. Atunci izbucneau 
_glasurile tinere, într-o revarsare cal- 


dā“. 
— „Cînd trebuia citeodata, sîmbăta 


- după-amiază, să ne cetească din po- 


veştile lui Creangă, ne privea întăi 
blind, cu un zîmbet liniştit, tinind 


- cartea la piept, în dreptul inimii — 


si in bănci se făcea o tăcere adinca, 
ca intr-o biserică“. = 


— „Acestea se făceau bine (grama- 
tica şi aritmetica — N.N.); băieţii 
învățau după puterile lor; dar sînt 
nişte lucruri aşa de neînsemnate cînd 
le pui faţă în faţă cu învăţătura cea- 
laltă, sufletească, pe care ne-o da 


„Domnul 


— ,,Si ne-o da această învățătură nu 
pentru că trebuia și pentru că 1 se 
plătea, dar pentru că avea un prisos 
de bunătate in el si pentru ca in 
acest suflet era ceva din credinţa şi 


` din curăţenia unui apostol“. 


=~ Acolo, în colţul acela „de tara, 
putea sa fie cum voia invatatorul... 
Bine, rau, — el facea ceea ce socotea 
că trebuie să facă, si atit“. 

— „Domnu, în grădină, priveghea la 
descărcatul unui car de fin, Era foar- 
te gospodăros și-i plăcea sa se facă 
fiecare lucru cu rînduială“. f 


- 


— 


— 
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natural, modest, cunosca- 
tor al problemelor şcolii, 
lecţia vibrantă ţinută in 
fata ministrului, dragostea 


de copii, iubirea de ţară. 


și de neam). 


ii 


gostea învățătorului 


fata 
de copii si învăţătură. ` 


f. Apropiat de copii, învă- 
țătorul este exigent şi fo- 


loseste cu discernămînt 


lauda si dojana, 

g. Domnu Trandafir si-a 
sfintit locul, a rămas pe 
pamintul nostru, unde a și 
fost îngropat. 


„III. ÎNCHEIEREA — 
intregi pentru omul care 


„Eu nu m-am dus însă s-o 
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e. Autorul evidenţiază dra-- 


sînt înscriși, si se cam miră de ce 
l-or fi intrebind orășenii de lucruri 
de-acesteat, | 

— „Şi Domnu face o lecţie, uite așa, 
cum o făcea el: totdeauna. Întreabă 
pe băieţi, vorbeşte si el; spune lu- 
cruri care și pe el îl mișcă și-l ajung 
la inimă“, l 

— „Şi iată că orasenii îl privesc cu 
ochii dintr-o dată incalziti, întreabă 
și ei pe copii, ascultă o poezie“. 

— „Domnu isi lovește uşor diapazo- 
nul de colţul catedrei: laaa! Si clasa 
răspunde într-o adiere ușoară de gla- 
suri tinere, si toţi cîntă, cîntă asa, 
de-i place si lui domnu Trandafir si 
zice şi el la urmă: Brava, bdaieti!«. 

— „lar străinii îl întreabă iar, dar 
cu glasurile cu totul schimbate și cu 
o altă lumină în ochi... 

— „li pofteste la masă, ei îl roagă 
să-l ierte că nu pot, trebuie să plece; 


„ii roagă să beie măcar un pahar de 


apă, ei îi mulțumesc iar“, 


—— 


_— „Nu, Domnu nostru nu ne-a în- 


vatat niciodată din pricină că se te- 
mea de cei mari. Îi era drag să ne 
învețe, si parcă eram copiii lui, — 
asta am simţit-o totdeauna, cît am 
fost sub privegherea lui“. 


— „Se supăra rar si nu spunea de- 
cit două vorbe. Asta-i era minia cea 
mai mare: „Măi domnule!“ şi se uita 
urit la noi“, , 

— „Dar, Domnu nu s-a dus nicăieri; 
a rămas acolo pe pămîntul nostru; 
Și în pămîntul nostru l-au si ingro- 
pat“, | È 


Dragostea, admirația şi recunostinta sînt 
a trait in locul acela: domnu Trandafir; 


văd pe aceea; eu m-am dus să văd locul 
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gol unde a fost o odaie scundă, în care ne era cald vara si frig iarna. 
in locul acela odată a trăit un om“. : 

7. Caracterizati personajul principal al naratiunii Domnu Tran- 
dafir de Mihail Sadoveanu, folosind cuvinte şi expresii ale autorului. 

8. Notati în ordinea care o credeţi potrivită principalele trăsă- 
turi fizice si sufletești ale domnului Trandafir. 

9. Într-o compunere de caracterizare a unui personaj, evocati 
chipul domnului Trandafir pornind de la propoziţia finală a nara- 
tiunii Domnu Trandafir de Mihail Sadoveanu: „În locul acela odată 
a trăit un om...“ Folosiţi textul povestirii si faceţi referiri la trăsă- 
turile fizice și sufleteşti ale personajului. | 


10. Identificati în text cuvintele şi expresiile ce se referă la : 


locul acela în care-odată a trait un om şi explicati folosirea lor. 
10.R. Identificarea: m-am întors aici, in tirguşorul nostru cel 


vechi, am cutreierat... locurile cunoscute, în care au rămas vii... | 


întimplările luminoase ale copilăriei, la Siret, locul unde mă scăldam, 
ne .alungam în lungul malului, am văzut iarăși întinsele zăvoaie, 
ş-am mal văzut, la marginea tirgului, o urmă în pustiul acela, cite 
si cîte lucruri care m-au înfiorat si m-au bucurat, locul — numai 
locul a rămas — unde odată era scoala, acolo am intrat in freamătul 
de copii cu teamă, acolo era un păr, acolo era curtea unde inaltam 
iarna, acolo multe bucurii s-au petrecut, de acolo pornind, cînd..., 
cînd, atunci, acolo, în colțul acela de tara, cînd, într-un rînd, într-o 
bună. zi, să vedem școala, în clasă, acolo întrebări, o lecţie, în sără- 
cia asta a noastră, parcă eram. copiii lui, într-un rînd s-a zvonit, a 
rămas acolo pe pămîntul nostru, si în pămîntul nostru l-au și in- 
gropat, şcoala unde m-a învăţat el, locul gol unde a fost o odaie 
scundă, in care ne era cald vara şi. frig iarna, în locul acela odată 
a trăit un om. l ; E 

11. Explicati funcţia stilistică a repetiţiei verbului am văzut. 

11.R. Povestitor unic fiind, Mihail Sadoveanu întreţine intere- 
sul cititorului pentru subiect si relatare. În fragmentele povestirii 
Domnu Trandafir evocarea dascălului (Domnu Trandafir) este pr a 
gătită „minuţios. Întoarcerea adultului în „tîrguşorul nostru si 
vechi“ înseamnă si feînvierea ,,intimplarilor luminoase ale copl 
viei asa de îndepărtate“. | : . | : 

Evocarea dascălului reprezintă momentul culminant ta i 
întoarceri în tirgusorul copilăriei, petrecută alevea, ea cutreie- 
vedere. Astfel, scriitorul spune: „n-am stat o ap i aunoscute sînt 
rat în lung și-n lat locurile cunoscute“. Aceste l cheap ven văzut iarăși 
arătate. a. „Am văzut, la Siret, locul unde“ - + Sant 
întinsele zăvoaie de sălcii cenușii in care 1a Pe toate le-am văzut“. 
marginea tirgului, surile darapanate..-" © n: aay 
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Acestor vederi le sint asociate aducerile-aminte, infiorarea Si 
bucuria. Placerea rostirii provine din farmecul lumii evocate si din 
„încărcătura afectivă a cuvintelor prin care scriitorul _Povesteste. 
a. „Cu cit fior căutam prin“... b. „Şi-mi aduc aminte ca...“ c. , Si 
cîte lucruri care m-au înfiorat și m-au bucurat!“ d. „Pe toate le-am 
văzut. Totuşi niciunul nu m-a mișcat asa de mult, frate dragă, ca lo- 
cul — numai locul a rămas — unde odată era scoala“, 

19. Aceeaşi tehnică a evocării si repetitiei este folosită şi in 
enunţul următor. Explicati repetiţia cuvintelor acolo si iar. „Acolo 
multe lucruri s-au petrecut, prietine, -si, de acolo. pornind, simt că 
iar mă cuprinde înduioşarea şi iar am să-ţi vorbesc si în această 
scrisoare de domnu Trandafir“. ; R TASNA 

13. Explicati folosirea expresiei frate dragă în enuntul: „Totusi 
nici unul nu m-a mişcat asa de mult, frate dragă, ca locul — numai 
locul a rămas — unde odată era şcoala“. i 
„14. Folosiţi, aceleași explicații pentru formularea: „acolo multe 
lucruri s-au petrecut, prietine“. Ses | i 

_. 1o. Explicafi folosirea in acest text a narațiunii, descrierii si | 
dialogului. | ia | 

16. Identificati descrierile din text si dati-le cîte un titlu. 

16.R. I. Locurile și jocurile copilăriei. II. Trăsăturile fizice si 
sufletești: ale Domnului si învăţătura dată copiilor. 111. - Descărcatul 
carului cu fin, IV. Supărarea- învățătorului. V; Școala veche. şi 
nouă. l ee i Se 

17. Citiţi pe roluri fragmentele in care se foloseste dialogul. 

18. Transformati-fragmentele de dialog (vorbire directa) in vor- 
bire indirectă; aa 

; 19. Transformați. vorbirea indirectă în vorbire directă din frag- 
E mentele ce prezintă: 1. Malul Siretului, soarele și scalda; 2. Zăvoa- 
e iele de sălcii cenusii;-3. Joaca prin șurile dărăpănate. _ 
l 20. Sugerati farmecul învățăturii si al copilăriei transformind 
vorbirea indirectă din fragmentul ce evocă începutul școlii în vor- 
bire directă, („Acolo am intrat în freamătul ... in aceasta scrisoare 
de domnu Trandafir“); gi ma a ză 
21. Evidentiati rolul descrierii și al evocării în prezentarea (ca- 
racterizarea) domnului Trandafir de către Mihail Sadoveanu. 
_ 22. Argumentati afirmaţia că Mihail Sadoveanu este în primul 
rind un povestitor, Şi 
„23. Comentati următoarele mărturisiri ale scriitorului Nichifor 
Crainic în legătură cu învățătorul său: „Viaţa mea cărturărească 
incepe abia în clasa a treia. Un om nou, cu totul nou, isi făcuse apa- 
upa în Bulbucata ... Falnica scoala cu paratrăsnet, unică în judet, 
dar moartă cu duhul, avea să învieze dintr-odată şi faima ei va cu- 
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ceri în curînd mari depărtări, prefacind-o intr-un 
de cultura populara. Dascălul cel nou era tînăr de tot, numai 
mușchi si energie. Purta părul tuns mărunt la ceafă, iar în crestet 
retezat ca un deget, si ridicat in sus ca o perie castanie... Avea 
vorba limpede, precisă şi categorică, nimic mai mult, nimic mai pu- 
tin. Cînd deschidea gura parcă știa totul. Ne-a pus fel de fel de în- 
trebări la început ca să vadă cu ce pramatii are a face... După 
citeva zile dialogate, eram scos din birlogul acela şi pus în capul 
băncii din fata, lîngă el. Nu mă cunosteam defel pînă atunci, nici 
dacă sînt deștept sau prost, nici dacă sînt cuminte sau. zurbagiu. 
Nu-mi spusese nimeni cum sînt. Din clipa aceea binecuvintati si 
hotaritoare pentru viata mea, am început sA-ma cunosc fiindcă mă 
cunoscuse domnul învățător Constantin Spânășteanu. După tata, el 
avea să fie al doilea om cu degetul pus pe destinul meu. Cu, acest 
dascăl de geniu școala nu mai era o corvoadă, ci o bucurie de toate 
zilele. Au simţit-o repede şi părinţii nostri. Adio cîmpii si zăvoaie, 
de-acum încolo intrăm în lumea cărții!“ bă 

24. Argumentati faptul că Octavian Goga realizează in Dăscă- 
lita atît un portret în versuri, cit si o evocare. | 

25. Folosind textul poeziei Dăscăliţa, explicati modul în care 
„realizează Octavian Goga evocarea şi portretul. | : 

26. Alcatuiti o scurtă compunere pe baza enuntului: Cînd vor- 
bea parcă spărgea geamuri; sau: El vorbea, dar penitele noastre 
erau păsări călătoare, iar pupitrele niște arbori imensi- 


adevărat centru 


” 
a 


aie i „ MIORIȚA 
= ai Enumerați miturile fundamentale ale culturii române; 

1.R. Mitul Mioriţa, mitul Meşterul Manole, mitul Traian şi Da- 
chia, mitul Zburătorul şi mitul „marii trecerit.. = > - eo 

2. Prezentati succint scenariul epic al baladei Miortja.. 

3. Ardtati-motivele fundamentale ale baladei Mioriţa. 

3.R. Motivul tranhumantei, conflictul dintre ciobani, raicara 
năzdrăvană, testamentul ciobanului, alegoria moarte — nuntă, măi- 
cufa batrina. | EA N aci 

4. Citati versurile corespunzătoare fiecărui motiv liter ar 


intil- 
nit în baladă, i | 


5. Arătaţi că tema fundamentală a baladei este atitadines 


„omului in fata morţii si contopirea acestuia cu aie ae 
+6. Ar&tati dragostea de viaţă si de munca ars sree are 
tic, atașamentul faţă de profesiune si fata de me | 
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7. Explicati tragismul baladei si referirea ei la o posibilă 
moarte prematură si nedreaptă. 

8. Explicati atitudinea ciobanului mioritic în fata morţii. 

9. Prezentati dramatismul confruntării omului cu moartea si 
seninătatea atitudinii ciobanului mioritic. 


10. Explicati pe textul baladei trecerea de la seninătate la tra- 


y gism. 
è 11. Evidentiati condiţia eroului mioritic. 
12. Evidentiati dramatismul motivului. oiței năzdrăvane. -,- 
13. Ara&tati, împletirea liricului, epicului si dramaticului în ba- 
lada Miorița. | 3 
14. Aratati valoarea monologului din această baladă. e 
15. Precizati metaforele intilnite în balada Miorița. 
16. Prezentati-chipul ciobanului mioritic si al maicutei batrine. 
17. Scrieți versurile ce prezintă testamentul ciobanului. 
18. Evidentiati comuniunea omului cu natura. 
19. Evidentiati substituirea umanului prin natural si viziunea 
cosmica integratoare din alegoria moarte-nunta. 
20. Pentru a înţelege alegoria morţii citiţi si comentaţi cintecul 
< Ciobănaș de la miori. | 
„ 21. Arătaţi asemănările si deosebirile dintre balada Mioriţa si 
poemul eminescian Mai am un singur dor. ayes AS, l 
22. Enumerati autori si opere in care să întîlnim, in forme spe- 
cifice, mitul mioritic. 
22.R. Mihai Eminescu — Mai am un singur dor; Lucian Blaga 
— Gorunul; Tudor Arghezi -— De-a v-aţi ascuns; Mihail Sado- 
veanu — Baltagul; Horia Lovinescu — Moartea unui artist. 
23. Argumentati ideea ca balada Miorița. este una din marile 
sinteze ale culturii române, ce prezintă sufletul poporului roman. 

_ _ 24. Scrieți subiectul baladei pornind de la aprecierile: „Puterea 
şi. îndrăzneala Păstorului împăcat, adormit sub lespedea instelata, 
cred că stau în arma inefabilă, etern biruitoare a Poeziei“ (Constan- 
tin Toiu). i 
. 29. Depăşiți granițele baladei Miorița comparind-o cu alte spe- 
cii folclorice, . 

A 26. Explicaţi aprecierile lui Mihai Eminescu privitoare la mitul 
mioritic; n... Inchipuiti-va, de pildă, un păstor rătăcit pe Carpaţi, 
petrecînd lungile nopţi înstelate în mijlocul turmei sale, neavînd 
altă petrecere decît din timp în timp lătratul cîinilor săi sau strigă- 
tul plingator al oilor sale. Acest om care nu stie nici limba, nici 

is gramatică, nici versificatiune, insuflat numai de priveliștea naturii 
şi de geniul ascuns care a prins sufletele brazilor cei vechi, apucă 
deodată flautul si lasă cugetarea să rostească în soapte blinzi si ar- 
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„monioase, si iată Mioriţa, acea inspiratiune fără seaman, acel suspin 
al brazilor si al izvoarelor de pe Carpați...“ 

27. Comentaţi afirmaţiile lui Mihail Sadoveanu în legătură cu 
balada Miorița: „Aş îndrăzni să vă chem în amintire acel senin în- 
ceput, care arată coborirea turmelor în văi: 


Pe-un picior de plai, 
Pe-o gură de rai... 


V-aș ruga să vă reamintiti acea alegorie fără pereche care îmbracă 
moartea, dușmana omului, în haină de mireasă zimbitoare; apoi 
acea dramatică sosire a mamei, care vine intrebind de flăcăul ci... 
Aici versul devine violent, rupt şi grăbit; se armonizează fondul cu 
forma așa de plin, încît parcă am avea de-a face cu opera unui mare 
meșter de sunete și rimă. 

Cu toată structura ei, această baladă unică este așa de artistică, 
plină de simtire așa de înaltă pentru natura eternă, încât eu o soco- 
tesc drept cea mai nobilă manifestare poetică a neamului nos- 
tru... oe! E 


28. Comentati versurile: 


„lar tu de omor | : 
Sa nu le spui lor, | 
Să le spui curat 
Că m-am însurat 
Cu-o mindra crăiasă, 
A lumii mireasă; 4 Ea ` 
Că la nunta mea 
A căzut o stea; 
„Soarele si luna 

- Mi-au ținut cununa. 
Brazi si paltinasi ° 
I-am-avut nuntaşi, 
Preoți, munţii mari, P, 
Paseri, lăutari, | | 
Păsărele mii 

ae Si stele făclii!“ 7 

29. Aduceti argumente care să facă posibilă situarea baladei 


Miorița într-o epopee păstorească a Carpaţilor, a spiritualităţii ro- 
manesti. i d 


__ 30. Argumentati ideea că Miorita relatează despre un omor 
tăinuit, ci că 
31. Explicati valoarea stilistidă a conjunctiei adversative iar. 
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32. Precizati valoarea > stilistică a dativului posesiv din text 
(„Vreau să mi te-omoare . . .*), 

33. Explicati functia stilistică a diminutivelor din baladă. 

34. Arătaţi motivul fluierului din baladă. 

35. Arătaţi semnificaţia stelei căzătoare așa cum rezultă din 
baladă. _ 

- 36. Evidentiati folosirea gradatiei in “baladă. 
37. eee spaptut. mioritic pe baza textului baladei. 


ror sie NOI 


de Nichita Stănescu 


ay dl Descoperiti in text expresiile care se aa la noi. 
2, Demonstrati legătura dintre noi si pamintul țării. 
3. Identificati in text cuvinte si expresii prin: care putem Tee 
apropieri (legături) cu opere ale altor poeţi români. 
= 3.R. Lucian Blaga — Mirabila sămânță; Mihai. Eminescu — 
Scrisoarea III; Octavian Goga — Noi; Geo Dumitrescu — 
Inscripţie pe piatra de hotar. ? 5, 
4. Aratati sinonimele substantivelor patima si legea. 
5. Explicati starea de verticalitate si veghe sugerată de poezie 
pornind de la expresia „Noi sîntem in picioare“. 


6. Enumerati (si exemplificati prin versuri) atributele specifi- _ 


cului românesc existente in poezie. 

7. Evidentiati compoziţia poeziei “referindu-vă la enunturile 
„sub forma definiţiei, argumentării, explicării si concluziei. 

8. Scrieţi ideea poetică fundamentală ‘a poeziei. 

8.R. Prezentarea sentimentului ` existenței colective, de la 
starea de saminfa pind la „universala boltă albastră“; povestea cu- 
vîntului noi; povestea pămîntului și a noastră: 

9, Intelegind sentimentul ca formă de existenţă absolută a 
umanului si poezia ca „o nouă frontieră a sufletului uman“ (Nichita 
Stănescu), admitem această formulare a ideii poetice fundamentale? 


10. Necuvintele lui Nichita Stănescu îşi povestesc semnificaţia. 


_» Făcînd o asemenea legătură, putem mogna prin.not, urmind auto- 


rul, moduri posibile de a fi? 


Jl. „Arătaţi semnificația metaforică a versului Noi sintem -se- 
minte şi pămîntul e al nostru“. 


12. Intregiti explicatia anterioara ‘folosind serată state duipa 
nevoie, si lacrimă si dinte“. 
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13. Argumentati ideea permanentei si continuitatii noastre pe 
aceste meleaguri pe baza versului „Noi sîntem în picioare, sub noi 
străbunii sînt“. 

14. Explicati mărturisirile lui Nichita Stănescu: 

a. „Înainte de orice, constantă mi se pare a fi în poezie viziu- 
nea, și, imediat, în succesiune, expresia viziunii... Resimţ ca fi- 
reasca, logică, acea tendinţă a poeziei de a deveni metalingvistică 
deasupra laturii -materiale a limbajului, revendicindu-se totodată 
noţiunilor. Marea poezie, într-adevăr, n-a  rezidat “niciodată din 
metafore și nici din idei, ci și-a căutat o zonă autonomă, numai a 
ei ca dimensiune fundamentală a spiritului uman, folosind limbajul 
„numai ca un vehicul si atit, un vehicul care transportă tocmai ceea 
ce este mai caracteristic și mai particular umanităţii“ ... . l 

b. „La temelia-sentimentelor noastre, acolo unde bătaia inimii 
ia naştere din ea însăşi, si unde vremea începe a se naște, acolo la 
rădăcina arborelui genealogic al sentimentului țării, fapturile nemu- 
ritoare ale lui Bălcescu si ale lui Vodă Cuza stau de veghe“. _ 

c. „Pe om îl ispaseste de individualism cuvîntul, care este un 
organ colectiv al umanităţii, dacă nu cumva singura ei ființă frag- 
mentată în mumeroase substantive și verbe rostite de pieritorii glo- 
bului pământesc“, | 

d. „Limba română este patria mea... sîntem ceea ce iubim... 
Culoarea cea mai scumpă init mele este culoarea limbii române“. 
15. Recitaţi poezia. Sie pis aa K 
16. Explicati titlul poeziei. 

17. Explicati versurile: - e “ae 
a. „Noi sîntem seminţe si pămîntul e al nostru, 
‘stim cel mai bine locul și patima și rostul, 
știm cel mai bine legea şi mersul înainte, 
sîntem, după nevoie, şi lacrimă $i dinte“. 
b. „Aici și pîinea, sarea, noi o avem la masa, 
căci ne-am făcut-o singuri, zidindu-ne o casă“. . - 
„Noi sîntem în picioare, sub noi străbunii sînt“. 
„De-aceea poate-n libertate să lucească, 
deasupra noastră, universala boltă albastră“. 
e. „Am să te-ngraș la rîndul meu 
cu mine, | ae 
lăsîndu-ţi doar scheletul alb 
să-ţi fie verighetă-n jurul riurilor, 
pămînt de carne, i 
pămîntule de pămînt“. 


ho 


~~ 


(Un pămint numit Romania) 
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f. ,,Visez acel laser lingvistic 
care să taie realitatea de dinainte, 
care să topească si să străbată 
prin aura lucrurilor“. 


(Necuvinte) 


18. Alcătuiţi o compunere pornind de la versurile: 
„Insă pentru cei ce sîntem aici 
în viaţă, întregi şi în lucrare, 
cuvintele au lamă de brici, 
intrînd în miracol, cu tandră mirare“. 
| ~ (Cu colţul inimii) 
19. Explicati poezia Noi de Nichita Stănescu folosind aprecierile» 
criticului literar Ion Pop în legătură cù A unsprezecea elegie, Intra- 
re-n muncile de primăvară (VIII): „elegie a reîntoarcerii si a regă- 
sirii de sine în lume“; „subiectul uman e resituat într-un spaţiu si 
timp al germinatiei universale“; „redescoperirea lumii într-un timp 
inaugural, al începutului perpetuu înnoitor“. 4 


Pa | / "VARA 
` de George Coşbuc 


1. Definiti-pastelul si dati exemple de autori de pasteluri. / 

2. Enumerati titluri de pasteluri din creația lui George Cos- 
buc. | 

3. Explicati titlul poeziei. ; 

4. Formulaţi ideea poetică fundamentală a poeziei Vara de 
George Coşbuc: 

5. Evidentiati sublimul și exuberanta din poezie. - _ 

„6. Surprindeti în textul poeziei sentimentul comuniunii omu- 

lui cu natura. l | sid | 

7. Putem -afirma că această poezie prezintă deșteptarea ochiu- 


lui prin natură şi bucuria vieţii? 


_ 8. Comentaţi aprecierea lui Garabet Ibrăileanu: „Vara este 
triumful soarelui în poezia lui Coşbuc si în poezia românească ... e 
sentimentul de comuniune recunoscătoare cu natura, comuniune în 
viaţă şi în moarte, e (dacă putem da acest nume unei astfel de stări 


sufletești) optimismul unui om care se simte o parte din natură ...* 


9. Argumentati faptul că-n poezia Vara de George Coşbuc 


natura este văzută în trepte. 


9.R. a. „Priveam fără de tinta-n sus“ 
(Cosmicul) | 


128 


CE Scanned with OKEN Scanner 


a -. b, „Privirile de farmec bete 
Mi le-am întors către pămînt“ 
(Terestrul) 
tara €. „Natură, în mormîntul meu, 
| E totul cald, că e lumină!“ 
“ (Umanul) 


10. Putem stabili o legătură între cele trei trepte în care este 
surprinsă natura și susceptibilitatea mișcării? 


10.R. a. Contemplarea - — Mişcarea exterioară — Descrierea 
naturii - | 
b. Beatitudinea. 
c. Contopirea — Mişcarea interioară — Imnul naturii şi 
meditaţia 


11. Treptele privirii și călătoria de sus în jos alimentează de- 
scrierea existentă în pastel. Ce înregistrează ele? 


11.R. a. văzduhul aes ot. a. lumină 
< o> b pamintul ©” — insotite de — b. armonie 
\ c. mormîntul meu. . i: =i " ~. @ melancolie 
12. Ce surprinde spectacolul inventat (inregistrat) de privire? 
12.R. a... fără de ţintă“ 
-b.c de farmec bete 
GC... i -Aținitirea pt 


nul închinat naturii în strofa a treia. 


14. Argumentati faptul că Bas două strofe realizează un 
tablou în versuri. ` 


15, Explicati versul: he vrea, s să pling de. fericit. 
16. Identificati imaginile vizuale din texi. 
17, Surprindeti imaginile auditive din text. 
18. Evidentiati dinamismul si-sugestia mișcării din text. 
19. Identificati si explicati epitetele din text. _ | 
20. Explicaţi folosirea verbelor de mișcare. 
21. Identificati si explicati comparatiile: 
a. Si ca o taină călătoare, 
Un nor cu muntele vecin ' 
Plutea-ntr-acest imens senin“. 


b. „Iar spicele jucau în vint 
"Ca-n horă dup-un vesel cint te aes 
Copilele cu blonde plete“. - — > fu 
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13. Explicati descrierea naturii din primele două str tote şi im- 
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c. „Cît de frumoasă te-ai gătit, 
Naturo, tu! Ca o virgină 
Cu umblet drag, cu chip iubit!“ 


22. Identificati metaforele intilnite în poezie şi explicaţi-le: 


funcţia stilistică. 
22.R. a. „Vedeam Ceahlăul la apus, 
 Departe-n zări albastre. dus, 
Un uriaș cu fruntea-n, soare, 
De pază ţării noastre pus.“ 


b. „Mi-e -e inima de lacrimi seks 


0. mare e, ane ide ina — 


23. Dati trei sinonime ale cuvintului splendoare Si sonnet pro- 
poziții cu ele. 


24. Dați cinci sinonime ale cuvîntului imens s şi alcătuiți propo- 
zitii cu ele. 
25. Pe baza textului poeziei aratati comunicarea dintre planul 
cosmic şi planul terestru. 
26. Explicati prezenţa Ceahlăului în aceste planuri. 
- 27. Explicati modul de folosire a tehnicii. gradatiei. - 


28. Scrieţi (imaginati) începutul unei lucrări despre. pastelul z 


Vara de George Coșbuc. 

29. Ce legătură putem stabili între suita elementelor cromatice 
din strofa a treia şi faptul că poezia exprimă „triumful soar elui în 
poezia lui Coșbuc“. 


30. Comparati tabloul inserarii din Zburătorul de Ion Heliade ` 


Rădulescu, cu cel din Sara pe deal de Mihai Eminescu și Noapte de 
vară de George Coşbuc, ` 
21 Explicati aprecierea lui George Călinscu: „Alecsandri era 


pictoric, parnasian, pastelul icosbucian e monografic. Coşbuc pune 


mai mult sistem în. aceste poezii, dar e aa de orice interioritate . 
avem de-a face cu un lirism obiectiv... constind in solemnitatea 
ideii de repetiție'a fenomenului“, 
32. Scrieţi textul poeziei, 
a3. Care sint elementele ce încadrează această poezie pastelului 
și-i constituie specificul? | 
33.R. — un fel de acţiune (Gesctierea privirii, a naturi ii și oame- 
nilor); 
— spectacolul cosmic şi cel terestru, prilej de contem- 
plare si meditaţie asupra vieţii si mortii; 
— comuniunea cu natura; 
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— 


34. Aratati faptul că în această poezie motivul luminii exprimat 


splendoarea şi vraja asociate cu meditaţia si melan- 
colia; 


o anume obiectivare; 

un aer de convenţie; .. 
sensibilitatea și raportarea lirică; 

coexistenta descrierii cu vraja; 

dinamica agitată a ochiului și inimii; - 


prezumția unui exterior al naturii și privirii, a confor- 


tului sufletesc, dar si a înscenării si elaborării; 
exclamatia spontană ca formă a entuziasmului; 
mediul rural; 

fenomene românești. 


în mod clasic sugerează armonie, echilibru, vigoare şi optimism. 
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AJ. Dăscăliţa 
de Octavian Goga 


„1. Aievea s-au chemat de forţa amintirii — stare de caldă emo- 
tie şi intensă gindire — chipul drag al invatatoarei rămîne martorul 
înțelept și drept al faptelor noastre de-a lungul vieţii. Numele. său 
bun şi vocaţia dăruirii constituie devenirea noastră, speranţele si în- 
crederea colectivitatii. Viaţa dăscăliţei: ardere; povestea ei: povestea 
satului, povestea noastră. Aceasta este de altfel Și semnificaţia titlu- 
lui poeziei. pps ‘ 

2. Publicată în „Luceafărul“, nr. 7, din 1 aprilie 1904 și repro- 
dusă în ;volumul Poezii din 1905, Dăscăliţa "ilustrează concep- 
tia lui Octavian Goga despre menirea poetului ca „pedagog al nea- 
mului. din care face parte“, „modelator sufletesc al poporului, „se- 
mănător de credințe“ si a poeziei ca o monografie a satului. Goga 
, aspira să realizeze un Georgicon, „un fel de poezie largă, a tuturor 
îndeletnicirilor româneşti de la ţară“, era călăuzit de ideea de a se 
confunda cu satul. Satul si ideea naţională reprezintă constante ale 
creației lui Octavian Goga. Este vorba de realităţile social-politice 
din Transilvania de la sfîrşitul secolului al XIX-lea si începutul se- 
colului XX. În Dăscăliţa ele constituie fundalul, cadrul în care 
apare chipul învăţătoarei: „A vremii noastre dreaptă mucenita, / 


Copil blajin cuminte prea devreme, / Sfielnică, bălaie dăscăliță“. 


Pentru că — așa cum arăta Titu Maiorescu — „românul... vede în 


învățătorul si învăţătoarea sa.., pe (cei) cari îi păstrează comoara - 


Octavian Goga mărturisea: „Nu sunt decît continuatorul nor- 


„mal al simtirii generale, pe care, in mod firesc, am dus-o si eu cu un 


pas mai departe, ,,Simtirea generală“ cra de protestare şi revoltă, 
iar capitalul sufletesc al poetului asemenea acesteia. De aici rezulta 
si caracterul social al unor poezii în care poetul (eul poetic) „trăieşte 
evenimentele, Octavian Goga urmărind (prezentînd) satul cu toate 
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figurile lui. „Substratul sufletesc“ al operelor lui Goga e dat de 
această legătură indestructibilă cu poporul. Poetul prezintă în Frag- 
mente autobiografice acele „clipe ale serilor de vară, cînd, îm- 
preună cu părinţii mei... toată familia ne cufundam în marele su- 
fict al ţăranului nostru“. | : 

| 3 Pornind de la afirmaţia lui Octavian Goga că „fapte, fapte, 
cere ziua de astăzi“, putem interpreta poezia ca o exemplificare a 
ideii că omul sfinteste locul prin faptele sale, Dăscălița ilustrind 
modul de înţelegere a datoriei faţă de neam. Cinstea omului și nă- 
dcjdea vremurilor poruncesc împlinirea trebuintelor neamului prin 
muncă, devotament si dragoste. | 

Strofele III si IV subliniază legătura dascalitei cu colectivitatea 
satului. Această parte a poeziei ilustrează împlinirea menirii dreptei 
mucenite (,,Mosnegi, ceteti ai cărţilor din strană, / Din graiul tau 
culeg învăţătură“; „La tine vin nevestele să-și plîngă / Feciorii duşi 
în slujbă la-mpăratul“; „Şi fete vin să le-nfloresti altita, / La pra- 
gul tău e plină ulicioara“). ce . 

4. Ideea poetică fundamentală cuprinde povestea „frumoasei 
domnisoare“, plingerea risipirii făpturii dragi si delicate a dăscă- 
liţei. | as . Ă aaah, 

Evocarea si portretul constituie modalitățile - fundamentale ale 
discursului poetic din Déscélita. Viziunea poetică este originală, 
chipul dăscăliţei împletindu-se cu imaginea sătenilor. Surprinzind 


unitatea sufletească dintre dascalita si oamenii satului, portretul rea- - 


lizat ne urmărește. prin strălucirea ochilor limpezi si zimbetul senin. 
Învățătura mosnegilor si plînsul nevestelor, lacrima sfinta si oftatul 
celor multi şi dragi o arată a fi dăruită pe altarul năzuinţelor colec- 
tivitatii, al aspirațiilor poporului român, intenţia socială, naţională, 
politică si patriotică a poetului reiesind cu claritate. Dăscăliţa are 
darul şi gravitatea povestitului, vorba domoală si cuminte, fruntea 
ei e albă, semn al curăţeniei fizice si morale, iar mîna frumoasă si 
știutoare. Evocarea — monolog acumulează elemente şi linişteşte 
zbuciumul, zbaterea lăuntrică. Simetria compoziţiei face ca cele şase 
strofe să-şi răspundă: 1 cu 6 (natura, evocarea, povestea), 2 cu 5 
(portretul, cununa de zile și de visuri, visul deșert) şi 3 cu 4 (por- 
' tretul, legătura sufletească cu sătenii). 

A Dintre cuvintele care constituie specificul lexicului creaţiilor 
lui Octavian Goga, in Dăscălița. întîlnim: jalea, sfiala (sfios), tre- 
murind, cint, pribeag, să - moară, umbră, pling, răsai, cuminte, ochi, 
poveste, cununa, ursitoare, vise, mînă, frunte, altita, mosnegi, gra- 
lul, slove, ceaslovul, cuminte, prinosul, lacrimă, ulicioara, sopotesc, 
dulce, amurgul. Unele dintre acestea le-am întîlnit si la Mihai Emi- 
nescu: bălaie, vis desert, tremurindu-si, jalea, răsai, ochi, dulce, 
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visul, cintecul, plinsul. Vintul şi „gi Azlet“ (intilni 
» Ci! puinsul. „gind razlet“ (întîlnit j j 
Zamfirei) ne amintesc de George Cosbuc g i. ess: 
Pornind de ‘A si plingere (. i ae 

j la dăs sites natură si plingere („eu pling atunci“), poetul 
ajunge la dascalita („tu-mi răsai în zare“). În ultima strofă. în 
„amurgul toamnei mohorite“ e prezentă („Tu stai în prag“) briat 
celelalte strofe apare aceeasi adresare: tu, Folosirea acestui pronume 
personal (tu eşti“... „tu ascunzi“... „tu parc-auzit,. J st a ad- 
jectivelor posesive („ochilor tăi“, „buza ta“, „cununa ta“, fruntea 
ta", „graiul tău“, „zimbetele tale“, „vorba tat, „pragul tău“ som- 
nului tau“) apropie fiinţa evocată si ne face portretul cunoscut drag 
si familiar. so 
= Tehnica portretului întilnită la Octavian Goga folosește posibi- 
litatile evocării. În Dăscălița creşterea si apropierea portretului 
se face $i prin verbele „Tăsai“ Și „stai“, din prima si ultima strofă, 
între care se desfăşoară filmul aducerii-aminte, contribuind în ace- 
lași timp la sublinierea permanentei ființei apropiate și dragi 
(„tu-mi Tăsai în zare“ — in prima strofă; „Tu stai în prag“ — în 
ultima strofă). | 

„. Epitete precum „Sfielnică dăscăliță“, „cînt pribeag“, „copil bla- 
jin“, „vorba ta domoală si cuminte“, „gînd răzleț“, „dulce, sjintă 
frică“ podoaba lui bolnavă“ si comparatiile „ca fruntea ta nu-i 


frunte de zăpadă“, „în barba lor căruntă ca amurgul“, „Ca din că- . 


delniti fumul de tămiie, / Prelung se zbate frunza din dumbravă“ 
plasticizează portretul, conturează imaginea dăscăliţei, iar metafo- 
rele „cununa, ta de zile si de visuri“ si „căpătiiul somnului tău vi- 
treg“ evidenţiază destinul ei tragic, stingerea timpurie. 

5. Dacă textul poetic isi constituie sensul pe măsura spunerii 
sale, în această poezie jalea lumii (ulicioara mosnegi, neveste, fete) 
și jalea cîntecului poetului („Dă-mi cintecul si dă-mi lumina“ in- 
vocă poetul într-o poezie si nu rostul propriu) pling împreuna po- 
vestea dureros de scurtă si chipul neasemuit ale frumoasei domni- 
soare, cununa de zile si de visuri, somnul vitreg şi visul desert. To» 
tul este împărtășit, predat, asimilat, răspîndit. As: 

Aflindu-ne într-un teritoriu creat si fermecat de puterile oa 
donatoare ale amintirii, cintecul pribeag și trandafirul ce moare 
evocă sfielnica dăscăliță. ales Poate te 

Ca ai inna Atit de fragedă... de Mihai pales = 
fata, am putea spune că ,,,0 să-mi răsai-ca 0 icoana Me spr 
calita, ,,Tu-mi răsai in zare“, regretul $1 plinsul ae eee ra ută in 
forme ale suferintei din iubire fata de fiinta apropiată, n, Luni T 
tinereţe. Asa cum arată biografii poetului, poezia caci Setaria 
vorît din durerea poetului la moartea tinerel sale sire ? 
care a fost învăţătoare. Învăţătoare a fost si: mama' RAPHE = n 
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Sentimentele fierbinți de dragoste si respect sint pentru fap- 
tura dragă si delicată a dăscăliţei, pentru gindul ei curat, vorba în- 
teleapta și fapta înaltă. Evocarea 0 aşează sub semnul modelului. 
Puritatea morală a dăscăliţei impune. In fata gingăşiei și delicatetii 
“atinse, stinse prea devreme, natura însăşi pare marcată dureros. 

În acest cadru al evocării podoaba amurgului de toamnă este 
bolnavă, frunza dumbravei se zbate prelung, frunza frăgarului 
moare, iar vîntul spune crengilor plecate povestea. 2S 

6. Trecerea, situarea intre rezulta atit din evocare si plingere, 
cit si din expresia „tu stai în prag“. Situat la margine, pragul ře- 
prezintă o trecere, in acest caz o ultimă petrecere (insotire) a dasca- 
litei de către săteni (colectivitate), o petrecere datorată poetului 
care realizează evocarea. > | er peo 

Dăscălița se află în prag, iar pragul o arată a fi dincolo, ,,cu- 
nuna (ei) de vise și de gînduri“ fiind împletită de „rele ursitoare“. 
Doar puterea evocării aduce în faţa ochilor noştri portretul drag al 
dascalitei si vremile de altădată. În Gorunul de Lucian Blaga clipa 
‘care trece pregătește „marea. trecere“, liniştea, tăcerea. În Dăscă- 
lita evocarea cheamă la viaţă. _ 

Pragul apare si la George Coşbuc, dar, ca loc de întîlnire: ,,Tai- 
nic se-ntilneste-n prag / Dor cu dor să se cuprindă / Drag cu drag“. 
„Expresia „La pragul tău e plină ulicioara“ din strofa a patra a poe- 
ziei Dăscăliţa, asociată celei „Tu stai în prag“ accentuează regre- 
tul după ființa. dragă, dispărută din mijlocul celor cărora le era fo- 
lositoare,'cu graiul, lacrima și fapta cărora se identifica. 

„Eu pling atunci“ subliniază regretul pentru fiinţa care a fost 
Și nu mai e decît — în scurgerea timpului care alimentează medita- 
fia și ficţiunea si face posibilă glisarea realităţii si a inchipuirii după 
calendarul inimii: — cel mult o întruchipare de vis şi sentiment, 
O... ,rasai în zare“. Amurgul, pragul, vintul o arată a fi dincolo, 
„trecută, poveste, iar regretul si plinsul nostru reprezintă forme ale 
aducerii-aminte de ,,Copil(ul) blajin, cuminte prea devreme, de „A 
vremii noastre dreaptă mucenita“. | 

_Propozitiile principale din ultima strofă contribuie la crearea 
unui tablou obiectiv — amurgul toamnei — apăsător ca de tristeţe 
călătoare şi molipsitoare, „fumul de tămiîie“ si „crengile plecate“ 
accentuind starea de emoție si ceremonial legate de moarte: „s-a 
coborit să moară“ și „povestea tat. ! + 

„î. La Mihai Eminescu ceasul tainei si farmecul dureros de dulce 
al iubirii aparţin asfintitului de seară. In Dăscălița. de Octavian 
Goga „Sfios, amurgul toamnei mohorite / Îşi mișcă-ncet podoaba lui 
bolnavă, / Ca din cădelniţi fumul de tămiie“, Evocarea este așezată 
sub semnul pierderii ființei dragi si al durerii, iar jalea și sfiala cli- 
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pelor de aducere-aminte nu retează legăturile dascalitei cu sătenii 
si natura. Impământenirea dăscăliței înseamnă o eternizare, o pre- 
lungire în viaţa sătenilor, o menţinere în orizontul ochilor Si inimii. 

În Moartea căprioarei de Nicolae Labiș „pasărea albastră 
zvicnise dintre ramuri“, iar in Mistretul cu coltt de argint de Ste- 
fan Augustin Doinaș ,,o pasăre neagră stă-n lună si plinge“. In 
Dăscălița nu întîlnim .0 asemenea gradatie dramatică, iar ideea 
poetică (expresiile) „Tu parc-auzi cum picură la geamuri / Un ciri- 
pit de pui de rîndunică“ şi „un gînd razlet* explică numai „somnul 
vitreg“ și „cununa de zile si de visuri“ si nu trecerea. În Dăscăliţa 
evocarea are valoarea unui memento, al unui priveghi. Cîntul pri- 


beag amintește, de mucenita vremii noastre (dascalita), asa cum su- | 


netul cornului din poezia Peste virfuri de Mihai Eminescu amin- 
teste iubirea de altădată. Legarea descăliţei de mediul sătesc, de pă- 
mint și oameni, prezenţa ei în toamna zonei temperate din spaţiul 
românesc contribuie la conturarea unui chip după natură, anatomie 
în afara tehnicii sugestiei, la limita dintre solemn, ritual și ceremo- 
nial, totul fiind 'spus fierbinte, Vălul fumului de tămiie înlăcrimează 
privirea ce se deschide înlăuntru, Sugrumat de emoție, glasul dea- 
pana povestea... E E A: ESP uni e E | 
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2, Vara 


de George Coşbuc 


= Între Vasile Alecsandri si Ion Pillat, George Coşbuc ilustrează 
un stil. Fiind „suflet în sufletul neamului“, .poetul a urmărit crearea 
unui mare epos national. Pastelul cosbucian, poezie descriptivă cu 
fond liric, infatisind aspecte din natura patriei şi comunicind incre- 
derea în frumuseţea vieţii, aparţine acestei epopei, alături de balade, 
idile, cîntece de vitejie şi alte creaţii literare, mărturii ale dragostei 
poetului fata de tradiție si popor, faţă de neam si limbă. | 

Faptul că „natura e grupată pe îndeletniciri omenești, e socială, 
e calendaristică“ (George Călinescu), că omul este prezent în mij- 
Jocul naturii monumentale. și că, aşa cum s-a spus, ea, natura, pu- 
rifică, rezultă din pasteluri si titluri precum: Vestitorii primăverii, 
Concertul primăverii, Furtuna primăverii, Vara, În miezul verii, 
Noapte de vară; Toamna, Iarna pe uliţă, Faptul zilei, În zori, Chin- 
dia, Seara, Noapte pe Caraiman, dar si din Pastel, Cintec, Pace, 
Hora, După furtună, La Paști, Nunta în codru, Colindătorii, Bordei 
sărac, Fragment, Vintul, Prahova, Strengarul văilor, Prin Mehadia, 
Lumânărica, Somnul codrilor, Popasul țiganilor; Pierde-vară, Stren- 
garii de pe Cynthus, Păstoriţa. — 


Putem citi pastelul Vara folosind mărturisirea poetului privind 


geneza muzicală a poeziilor sale: „Poeziile mele le compun cîntîn- 
du-le şi am atitea melodii în cap cite poezii am scris. Ca să le pot 
cinta, ori mă închid într-o odaie, ori plec pe cîmp, dar mai cu voie 


„compun cînd călătoresc cu trenul“. Treptele privirii şi călătoria de 


sus în jos (văzduhul, pămîntul si mormîntul meu, potopite de lu- 
mina, armonie și melancolie) alimentează substantial descrierea 
existentă în pastel. Deșteptarea ochiului prin natură și bucuria vieţii 


„constituie ideea poetică fundamentală a acestei poezii. Pe măsură 


ce inaintăm cu lectura versurilor, privirea, apartinindu-i criteriile, 
is] asumă, ordonează, creează, limpezeste si apropie spectacolul. Na- 


tural şi specific fiind, spectacolul poate fi văzut si ca elaborare şi. 


inscenare. Bucuria ‘si sărbătoarea privitului, fascinația naturii apar 
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‘lului, iar strofa a treia unele elemente cara 


în pastelul Vara. Spectacolul inventat de privirile „fără de tinta 
„de farmec bete“ şi, apoi, deschise înăuntru, atintite se: înscrie in 
rîndul frumuseţilor senine si covirsitoare ale naturii; Doina Curti- 
căpeanu arată faptul că și la Vasile Alecsandri „lumea este în chi 
esenţial privelişte“, contemplarea determinind un „regim al Dve 
Un argument in plus privind compunerea si cintarea poeziilor 
de către poet în timpul si pe măsura călătoriilor si adoptarea, deci 
a unei asemenea lecturi, îl constituie afirmaţia criticului Petru 
Poantă privind „sonoritatea decorativă“ și „dispunerea grafică orna- 
mentală“. De tapt structura strofică variabilă și ingenioasă, prozo- 
dia anticipindu-i pe Ion Minulescu si George Topirceanu, baladescul 
prefigurindu-l pe Ion Barbu, fac din George Coşbuc, sub aceste 
aspecte, un minuitor virtuoz al versului, un inventator de forme 
poetice. ‚Euforia spaţială“ si extazul provin din însumarea clipelor, 
a momentelor privirii și naturii. Splendoarea, beatitudinea și re- 
veria provocate de natură, soare şi lumină îndeamnă gîndul la somn 
şi stingere, la sugerarea acestei stări. Stor Soke 
George. Coşbuc-a urmărit. in creaţia sa prezentarea pitorescu- 


lui şi a placutului, a sublimului si bucuriei, a luminii, a ocolit par- 


tile sumbre, aspre si crude, a aspirat la idealizare și a văzut in ea 
un scop al artei. Convenţia clasicizantă adoptată îl apropie de Ste- 
fan Octavian Iosif si Octavian Goga. Tinguirilor din poezia epigo- 
nilor eminescieni le opune seninătatea intilnita în unele creaţii fol- 
clorice si în versurile lui Vasile Alecsandri. Descrierii şi vizualu- 
lui întilnite în pastelurile lui Vasile Alecsandri, George Coşbuc le 


"adaugă, într-o notă unică, particulară, dinamismul, mișcarea si sus- 


ceptibilitatea mişcării, acusticul, partiala detaşare. Spre deosebire 
de celelalte pasteluri, unde aerul este impersonal, în Vara misca- 
rea interioară, subiectivarea şi lirismul sînt pronunţate, evidente, 
apropiindu-se prin aceasta de creaţiile lui Mihai Eminescu, lon 
Pillat, George Bacovia si Lucian. Blaga. Extazul și bucuria în faţa 
naturii accentuează notele subiective, aspirînd la sublim. „Simțul su- 
blimului cosmic* sugerat „în orariul terestru“ nota George Călinescu, 
subliniind faptul că în pastelul Vara George Coşbuc surpr inde dixeci 
măreția naturii. Primele două strofe conțin descrieri, specifice paste- 
cteristice imnului: pastel 
imnic, asa cum s-a spus. O impresie de baladesc a e Asa 
am vedea în anotimpul si momentul vara prezentat aici bee an an 
ment — pretext pentru comunicarea unei stări afective, ceca Ce, 
esenţă, nu se întîmplă în poezie, 3 wes gt g “e: 
Elementele ping pie pa pastelului şi-i constituie pei ic, 
se menţin însă: un fel de acțiune (descrierea ie aie eee ne 
oamenilor; spectacolul cosmic si cel terestru, prilej de contemp:â* 
give peu | 139 
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si meditatie asupra vieții si morții; comuniunea cu natura; splen; 
doarea şi vraja asociate cu meditaţia și melancolia), o anume obiec- 
tivare, ún aer de conventie, sensibilitatea si raportarea lirica, co- 
existența descrierii cu vraja, dinamică agitată a ochiului si inimii, 
prezumția unui. exterior si interior al naturii si privirii, a confor- 
tului sufletesc, dar si a înscenării si elaborării, exclamatia spontană 
ca formă a entuziasmului, mediul rural, fenomene românești. 
Garabet Ibrăileanu, analizind poezia, îi stabilește astfel ideea 
poetică fundamentală: „sentimentul de comuniune recunoscătoare cu 
natura, comuniune în viaţă și în moarte..., optimismul unui om 
care se simte o parte din natură“. Petru Poantă subliniază că Vara 
„e reprezentată ca o sărbătoare“ si că momentul este de ,,maturi- 
tate a naturii în care se presimte declinul“. „Vara, ca ipostază a so- 
larităţii, reprezintă pentru el anotimpul parexistic, în care sensibili- 
tatea morții se confundă cu preaplinul sufletesc. Prin urmare nu o 
viziune -æ morții trebuie căutată in Vara, ci sensibilitatea solară a 
ei“. „Poezia — arată Dumitru Micu — e un cîntec de preamărire 
a pămîntului românesc şi a firii poporului nostru“. _ 
Compoziţia poeziei evidenţiază faptul că privirea provoacă si 
înregistrează spectacolul naturii si că descrierea este marcată de 
această participare, extazierea si fermecarea conferind apoteoză si 
monumentalitate tabloului de natură prezentat. Previzibilul este al 
privirii ce înregistrează, nu al inspiraţiei. Abia finalul, strofa a treia, 
interiorizează. In prima strofă se prezintă neclintirea văzduhului si 
a Ceahlăului, „melancolia depărtării misterioase“ (Garabet Ibrăi- 
leanu), măreţia, nemiscarea și solemnitatea. Ceahlăul a fost prezen- 
tat de Gheorghe Asachi, Alecu Russo, Vasile Alecsandri, Alexandru 
Vlahuţă, Calistrat Hogas, Mihail Sadoveanu. Ceahlăul („Vedeam 
Ceahlăul la apus, / Departe-n zări albastre dus, / Un uriaş cu frun- 


tea-n soare, |] De pază ţării noastre pus“) apare ca o strajă, ca o. 


confirmare că spaţiul este apărat, vegheat, că e permanent, in viata 
și în moarte. În strofa a doua vor apărea, întregind formele spa- 
iului nostru, scăldat în lumină, pămîntul si lanul. Natura este pu- 
ternică, măreaţă, frumoasă și viguroasă. În strofa a doua omul 
adaugă o-nota la poezia naturii, „confundîndu-se în frumuseţile ei“. 
Spectacolul, jocul si atmosfera din strofa a doua sînt idilice, iar 
această parte constituie o feerie. Percepția este vizuală si auditivă. 
Imaginea spicelor (prezentate aici ca jucînd în vînt) o vom întilni . 
‘si la Lucian Blaga. „Corola de minuni a lumii“ și taina, aici călă- 
toare, le vom intilni tot la Lucian Blaga, dar ca forme ale „nepă- 
trunsului ascuns“ si ale misterului. | 

Spectacolul vieţii la ţară, în forma sa idilizată si stilizată fol- 
cloric, din -strofa a doua, ne aminteşte de nunta şi hora din Nunta 
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Zamfirei: „Iar spicele jucau in vint, 
Copilele cu blonde plete, / Cind 
erau feciori si fete, / Si ei cintau 
lor / Si vintul le juca prin plete, 

Nici în. strofa a treia peisajul nu devine star 
numai prestmtire şi impregnare, vrer 
pling de fericit, / Că simt suflarea tta divină, / Că pot să văd ce-ai 
plăsmuit!“. Privirea fermecată din afară se deşteaptă si vrea să se 
întoarcă înăuntru, asupră-și, dar rămîne într- 
și generală, fără a afla mai multe despre lacrimi -și mormânt. Na- 
tura, cu suflarea ei divină, este personificata: „Cît de frumoasă te-ai 
gătit“, / Naturo, tu! Ca o virgină / Cu umblet drag, cu chip iubit!“ 
Bucuria si optimismul au forme echilibrate („dar mare lină“) date 
de lumină și căldură („E totul cald, că e lumină“). ,,Virf de caier / 
Urzit cu fire de lumină“ apare la Tudor Arghezi în poezia Belsug. 
Se simte fiorul emotiei lirice cu rezonanțe din Mioriţa si Mai am 
un Singur dor. Plăcerea si bucuria de a trăi, frumuseţea clipei sj a 
peisajului îl fac să se gindeasca la trecere, la îngropare. Dar, aici, 
contopirea în marele mister al naturii aduce bucurie și mulțumire 
calmă si caldă. Căci imnul teste, oricum, al naturii şi al bucuriei de 
a trăi. -- ee Ia Day ete fu | 

George Coşbuc exprimă sufletul poporului! şi este românesc si 
specific prin întregul material poetic folosit aici. Senzatia este a 
vieţii trăite din plin, în totalitate, palpitind cu putere. Impresia 


/ Ca-n horă dup-un vesel cint / 
saltă largul lor vesmint. / În Jan 
o doină-n cor. / Juca viaţa-n ochii 


e sufletească, ci 
e $i exclamatie: „Aş vrea să 


atemporalitatii conferă: versurilor sale aura ‘creațiilor durabile, 
/ $ A 


făcute parcă pentru vecie“ (Mircea Scarlat). - 


Ss 


O exclamatie entuziastă | 
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3. În peşteră 


de Panait Cerna . 


MEDITATIA 


Asa cum „nu există în realitate un fenomen artistic pur, -clasice 
ori romantic“ (George Călinescu), nu există nici genuri si specii li- 
terare pure, ci doar modificate, morfologii si istorii ale acestor 
forme, confirmate de realitatea operelor literare. =n ibe 

Situată, astăzi, la distanţă egală de poezia naivă sj sentimen- 
tala, creația poetică ‘a lui Panait Cerna se definește prin nazuinta 
si nostalgia împlinirii, a constituirii, descrisă de unele manuale ‘sco- 
lare si desprinsă din aprecierile elogioase ale junimistilor. Oricum, 
ea reprezintă un prilej nimerit pentru analiza literară si schitarea 
trăsăturilor caracteristice ale meditatiei. Die Gedankenlyrik (Lirica 
de cugetare) este titlul lucrării de doctorat a poetului, în care arată 


că „intuiţia. personală si ideea abstractă se contopesc“. Concepţia. 


interesantă, ingenioasă şi atrăgătoare, pasiunea și patetismul ideilor, 
optimismul viguros si încrederea in viaţă înscriu această creaţie pe 
„traiectoria unui romantism temperat. 
Meditaţia (lat. meditatio, fr. méditation, reflecţie, -cugetare) este 
o ppecie a poeziei lirice filozofice in care lirismul se îmbină cu re- 
flectia şi cugetarea, ale căror substraturi și semnificaţii sînt etice, 


psihologice si sociale, Interpretarea realităţii si finalitatea etică a 


problemelor existenţiale (prezentate) constituie obiectul meditatici 
ca specie a liricii filozofice. Reflectia se pliază pe existență si cu- 
noaştere, viata, iubirea, moartea, idealul, istoria şi timpul repre- 
zentind principalele imagini ale oglinzii poetice din cadrul acestei 
specii literare. Dezvoltată în preromantism şi romantism meditaţia 
are reprezentanţi ca: E, Young, A. de Lamartine, A. de Vigny, 
G. Leopardi, N. Lenau, A. Pușkin, M. Lermontov, R. M. Rilke, P. Va- 
lery, V. Cirlova, I; H. Rădulescu, Gr. Alexandrescu, M. Eminescu, 
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Al. Macedonski, P. Cerna, T. ghezi illat Pr 
meditației este intelectual si ice pă d “ae coer d tine pe ites 

7 este in 19 j rdonatele rationa- 
mentelor sint iminente si proeminente. De aici provin uneori unele 
excese retorice și versificări gnomice, explicative, expozitive si cere- 
brale. Amintim, de exemplu, că. Panait Cerna scrie într-o perioadă 
în care criteriul instituit poeticului şi folosit de unii poeţi ‘cate su- 
gestia şi lirismul si nu retorismul, versificatia, adevarul logic si con- 
ceptele, cum se întîmplă in unele din poeziile sale. În 1910 în cli- 
matul literar modernist funcţiona distincţia între intuitie fantezie 
și gîndire, știință. | E: hi 

Panait Cerna, „un romantic îmbibat de idei“, scrie o poezie a 

destinului. uman, reilexivă si conceptuală, străbătută de note grave 
un document al unei conştiinţe dramatice, „generatoare de flăcări 
si întrebări“ (Constantin Ciopraga). | 


Ideea poetică fundamentală a meditatiei În peşteră se referă | 


la triumful. omului în luptă cu greutăţile, la lacrimile ce întăresc 
sufletele, la sensul suferinței, la stalactitele și stalagmitele ce devin 
în timp coloane de sprijin. Idei nobile si obşteşti. Edificatoare sînt 


versurile, simetrice, ale strofelor 3 si 6: „Eterna bolţii lăcrămare / 


In, loc s-o surpe, — o susţine“; „Din suferinti abia-ndurate / Ne-am 
făurit armuri de fier“. js 

Titlul, poeziei este reprezentativ mai ales pentru primele trei 
strofe, care descriu închegarea coloanelor de susţinere ale peșterii. 
Celealte trei strofe oglindesc, cu ecouri cosbuciene, ideea vieţii ca 
luptă. :: | 

Motivul peșterii este întîlnit în creaţia lui Grigore Alexandrescu, 
Mihai Eminescu, Lucian Blaga si Mihail Sadoveanu. pi 

Poezia își păstrează compoziţia (peşteră — viaţă; fenomen fizic, 
exterior — dimensiunea morală, interioară) la vedere, iar versifi- 
catia, criteriu vizibil al poeticului (in traditionalism), se alimentează 
dintr-o temă generoasă: lacrimile peșterii (stalactitele şi stalagmi- 
tele) devin coloane de sprijin, mijloace de susţinere. 


: ~ se . eo Se te ` 4 O : 
Dominantele celor două serii de imagini (peşteră viata) 


ismul. Intensitatea şi gravitatea 

înclinarea spre reflecţie şi 
aprecierea poetului de către 
Dragomirescu, Garabet Ibra- 
buc, Ion Luca Caragiale, Paul 


constituie reflectia îmbinată cu lirism 
trăirii, timbrul optimist, nota euforică, 
descrierea minuțioasă au contribuit la 
Titu Maiorescu, Nicolae Iorga, Mihail 
ileanu, Alexandru Vlahuţă, George Cos 
Zarifopol si alții ee ae 
F [i îi w n S- 
. Tensiunea lirică rezultă din această par piela. stabilt ANEP să 
teră si viata omului, cele două serii de imagini pr W ce 
pas, demonstrativ, concluzia: „Eterna bolții nee eer ae ae 
: im. în cint: -am fă 
tine“; „Şi-aproape izbucnim in cînt“; „Ne-ar i 


o ia 
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Comparatia este meticuloasă, evidentă $i deliberata, iar rationamen- 
tele sînt corecte si rămîn în propoziţii principale și pline de opti- 
mism si moralitate. 

Putem afirma că întreaga poezie este o învăţătură, o parabolă 
în care peștera reprezintă un simbol ce pregăteşte „tot astfel“ („Tot 


astfel- lacrimi nesecate / În suflete ne-au, picurat“) paralela cu viata, . 


prezentarea ei („Și de furtuni nenumărate / Viaţa noastră-a tremu- 
rat...%; „Dar azi cînd stau virtejuri grele / Să ne răpună — orice 
avînt, / Noi trecem fără pas prin ele...“; „Un suflet tînăr ne stra- 
bate / Şi ne îndeamnă către cer / Din suferinti abia-ndurate / Ne-am 
făurit armuri de fier“). . - 
` Elementele de cunoaștere rezultă atît din învăţătura cuprinsă, 
explicită, din informaţiile selectate și descrise în fiecare strofă 
(Exemplu: ,,Suvite tainice de apă / Spre peşteri mii de ani străbat / 
Într-una se preling si sapă / Tavanul subred şi-nnoptat“), inchegind 
ascendent si. previzibil demonstraţia privind puterea si călirea omu- 
lui în luptă cu greutăţile. “hey | y 
De aici morala; concluzia didactică: „Din: sutferinţi — abia-ndu- 
rate / Ne-am făurit armuri de fier“, Unul din tîlcurile poeziei poate 


fi exprimat prin dictonul „per aspera ad astra“ (pe căi aspre către: 


stele) si evidențiază ‘strădaniile ce conduc la lumină, victoria prin 
luptă. sey inta 
Putem afirma, aşadar, pe baza analizei poeziei În peşteră de 
Panait -Cerna, dar si prin luarea în considerare a-altor creații ale 
poeților nostri, că principalele caracteristici ale meditatiei sînt: 1. îm- 
binarea lirismului cu reflectia; 2. claritatea exprimării ideilor; 
3. prezența învățăturilor, a parabolelor. si accentuarea notelor -gno- 
mice; 4. funcţionarea. unei comparații, a unei referinţe existenţiale; 
5. influenţa asupra cititorului se realizează $i prin-elementele de cu- 
noastere si indicii „realităţii (prezentarea sentimentului, a lumii in- 
terioare); 6. finalitatea etică; 7. existenţa unei dezlegări, prezenţa 


` tîlcului. 


_ Accentele. personale, originale ale reflectiei poetice, notele 
epistemologice, semnificația profundă a mesajului umanist, tensi- 
unea lirică şi fervoarea optimismului fac din poezia În peşteră de 
Panait Cerna o „meditaţie convingătoare despre rostul omului “in 
lume și sensul verticalitatii sale, | x i 


~ . a 
» 


A 
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4. Vindtoare cu soim 
| i de Ştefan Augustin Doinas 


Vînătoare cu șoim, balada lui Stefan Augustin Doinas, deschide 
volumul. cu acest titlu, prefigurindu-i notele subiective, oglindă 
clară a stărilor poetului în,lume. A alai 
Referentul baladei este deopotrivă real şi livresc (să amintim 
ca exemple și asocieri posibile Mistretul cu colti de argint al -ace- 
luiasi, Hanibul de Eugen Jebeleanu, Oglinzi de Ana Blandiana, Or- 
jeu în vechea cetate de Nichita Stănescu etc.), poezia putînd fi re- 
ceptată din mai multe perspective. Arătăm cîteva în . continuare. 
A. Întrucît în balada Vînătoare cu şoim întîlnim un lexic bo- 


-gat privind vînătoarea, ea poate fi. citită ca o baladă cinegetică. 


Aceşti. termeni sint: print al vinătorii, bătaia singelui în vine, zvic- 
net de aripi mortale, soim, plisc fioros, colivie, perise supt de zare, 
haita, hăitaşi, suris felin, vinam, pradă, pasăre, vulturi, ereti, zări, 
suna din bronzuri vechi etc. _ 

` Ea cuprinde deopotrivă o poveste dinlăuntru, adevărată, 
a gramaticuluj si două poveşti din afară, închipuite, ale prin- 
tului vînătorii: din facere si din zicere. Zicerea nu e la ,,spartul vi- 
nătorii“, ci e o rememorare a unei întîmplări unice — mai mare nu 
există! — la scara unei vieţi, a unui ev, a unui aprig anotimp, așa 
cum $i vinătoarea din facere este de-a lungul unei întregi vieţi. Mo- 
rala priveşte deopotrivă pe vînător si șoim, pasărea urmărită, apri- 


gul anotimp si pe grămătic. Grămăticul și povestea (varianta) ce o 


impune sfarima iluziile prințului vînătorii făcător şi grăitor. Apri- 
gul anotimp (al facerii) și evul ce i s-a predat deja (la zicere) sint 
supuse vederii ochiului de Argus al grămăticului, care impune po- 
vestea sa, povestea unui martor, dar si o revizuire a întimplării, 


scenariul unui proces, studiul unui caz: cazul à rinătoru Pi pi 
prin lume, amîndouă dincolo de orice cuviinţă si lipsite de ştiint 


E ie mato da 
descifrării semnelor. Începută ca o vînătoare — d ii în ia 
se transformă încetul cusîncetul într-o vjndatoare de semne § 
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nificatii adevărate, zicerea pe fata si pe dos tesind firele intim- 
plării după urzeala grămăticului. | 

B. Aceeași urzeală a grămăticului evidenţiază condiția soimu- 
luj care, lipsit de zări în colivie, va naște alte zări „ce scapără cum- 
plit“, pliscul fioros slujind altor patimi („dar nu stiai ce poartă-n 
gușă“ este adresarea grămăticului către prințul vinatorii). Agerul 
serv ori a complice cu vulturii şi eretii de pe bolți si va fi oprit de 
grămătic si împăiat („aripa lui scrie“), ori își cîștigă libertatea si 
informează despre exaltarea prinţului vinătorii si poftele sale de 
mărire (tot „aripa lui scrie“, dar șoimul e viu). - 

Răscumpărarea prin scris reprezintă totodată o chemare (tirzie) 
la ordine, urmare a iluziei logodirii cu puterea şi a dorinţei de nun- 
tire cu întinderile. Căci există totodată o izolare dramatică a do- 
rintei, leitmotivul obsesiei vinatului, a celuilalt. Dihotomia vînător- 
soim rezultă din cîteva imagini: „simţeam că sunt / ca șoimul 
ce-și găsește — adevăratul / destin fantoma unui prinţ mărunt / în 


care se trezește împăratul“; „agerul meu serv / el — vînătorul — a. 


ce mi Se nazare“, 
| Himera prinţului vinătorii sparie gîndul si îndepărtează șoimul 
care are alte zări decît stapinul si depune mărturie. 

C. Dacă pentru prinţul vinătorii este vorba despre istoria unei 
aventuri (despre vindtoare), pentru grămătic se desfăşoară aventura 
unei istorii (despre putere). Desciirarea semnelor vînătorii și istoriei 
o face grămăticul, demascind iluzia puterii si poftele măririi. Citi- 
rea în paralel (cu ghilimele pentru cel citat) are valoarea unui co- 
rectiv al faptelor. | 

Logodit — asa cum spuneam — cu iluzia si dorinţa (,,o flacără 
sporindu-se-n ulei“), prinţul vinatorii ar nunti pe vecie cu puterea 
şi mărirea, mereu cu altceva, necunoscind si nemarcind limi- 
tele dintre „înlăuntru“, „lăuntru“ și „afară“, dintre poftele măririi, 
exaltare. și realitate. Dintr-o asemenea febră astrală a multiplicării 
izbucnește zicerea întîmplării unice pe care, notînd-o, grămăticul 
aplică deja o altă lectură. deschizînd-o. Sigiliul acestuia din final 
(opoziţie si verdict) nu are nimic din stema domniei, ci cuprinde 
numai vocea faptelor. i 

Intorcindu-si fata spre lume după învăţarea cititului, scrisului 
si frecventarea cărților — inițiere presupusă — grămăticul adaugă 
la vechea ubicuitate a -naratorului ceva din conștiința încărcată şi 
avertismentul timpului modern, din semnalele de alarmă ale celui 
obişnuit cu decorticarea, pe faţă si pe- dos, a textelor si urmelor 
lăsate-n ele de fardurile si colburile istoriei. * 

_ Subliniem valoarea axiomatică a spuselor grămăticului, expre- 
sie clară a purificării şi detasarii de orice:lest, a exemplaritatii, di- 
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rect proporţională cu căutarea vinatului — ideal (Secventele regi- 
zate ale disputei print al vindtorii — grămătic, cu gradatia finalului 


și izbucnirea grămăticului, înlocuiesc cele trei momente conflic-: 


tuale din Mistretul cu colţi de argint). intimplarea e-a prinţului, dar 
sensul aparține grămăticului. Grămăticul ar reprezenta astfel con- 
stiinta umanității, partea trează din lume, istoria spusă răspicat si 
scrisă drept. i 

Citită ca expresie a dualității ființei, balada evidenţiază biruinţa 
binelui asupra răului, ruperea de partea exaltată și: bolnavă, de nă- 
zăriri, fantome, vedenii si măriri desarte. — 


D. Înţelegînd mitul lui Narcis ca povestea obsesiei și stingerii - 


din pricina neputinței spargerii. limitelor proprii, povestea dorin- 
tei de a ajunge la un alter ego, Vînătoare cu șoim poate fi ci- 
„tită ca o variantă modernă a acestui mit. | | 
Fabulosul este întreţinut aici de oră, stea, isprăvi nebune, vi- 
nătoare, soimi, pradă mare etc. Zicerea prinţului vînătorii, folosirea 


imperfectului creează un timp vechi, de început. Apropierea de mi- 


_tul amintit relevă totodată exemplaritatea baladei. 
Prinţul vînătorii este captivul propriilor năluciri ce-i-apar ca 


răsfrîngeri ale unei fiinţe unice care-l ecranizează. (,,cu-o ritmică 


aripă“), desi ceilalţi din „evul ce-i s-a predat“ îl „proslăveau litur- 
gic‘, Vindtoarea prin sine „dincolo de orice cuviință“ include aceste 
stări ale dragostei (,,0! jur“) şi căutării identităţii („0 ființă / ce 
mă-trecea si mă urma in timp“). 
| Pasărea care-i rasfringe chipul în ape il obsedează. Urmărirea 
ei în funcţie de descifrarea grămăticului („— Visai sa pui în locul 
stelei sus / obscura stemă a domniei tale?“) sugerează că oglindirea 
e «cosmică si că prinţul vrea să înlocuiască limita (steaua-oglindă) cu 
o stemă obscură (a domniei). Grămăticul, asemeni unei alte oglinzi, 
reflectă numai faptele adevărate, corectînd astfel alte oglinzi $I 
oglindiri. Zările celor doi (prinţ şi șoim) sînt diferite (ca şi ale fru- 
„mosului Narcis și ale nimfei Echo). Șoimul îl trădează pe prințul 
vînătorii aşa cum străvechea Echo l-ar fi trădat pe Narcis. Floar ne 
albă, opera — narcisă, hrănindu-se din adevăr $1 real mal gh 
din capul printului Narcis, ci din capul grămăticului. ay da pei 
dern ea nu mai poate apărea ca un narcotic. Regimul instituit e 
starea de veghe asupra ființei proprii şi asupra celorlalti: e én 
Ideea oglindirii este întărită prin expresiile: Sr alas leas eel 
mă răsfringe-n ape“, „o fiinfa... ce vălurea . . - og E . N acl 
toma unui prinţ mărunt / in care se trezeşte ing meu“. Nimic 
timp „întinderea măruntă / lucea sporita-n Ine ae îi. de ruptură 
din oglindirile acestea nu se apropie Inst de n) în magini difuze 
si neimpliniri, de mărturiile (depoziţiile) despre ele. Imag nee 
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disparate, încercînd să recompună o lume oglindita-n mii de cio- 
buri — viziuni în care n-au rămas decit frinturj din clișeul fap- 
elor. Ordonate suveran de grămăticul ce — pina si el — scrie folo- 
“sindu-se de alţii („aripa lui scrie“). : de 
„E. Dar Vânătoarea cu șoim rămîne în primul rind o artă poe- 
tică. Ea cuprinde povestea facerii poeziei. O facere 
care tine cont de real, de adevăr. Oglinzile (capcanele) grămăticului 
pentru prins realul si liniile de forţă (angajare-dezanga- 
jare) sînt; intacte..,,Te-nseli stapine! Șoimul e aici -/ pe mina mea si 
aripa lui scrie“. Ceea ce înseamnă şi că grămăticul ştie mai multe 
decît prinţul vînătorii, despre șoim, bolți, anotimpuri, lăuntru si în- 
lăuntru. Și acţionează după această știință, prescriind pentru Viitor. 
În momentul în care exaltarea prinţului este maximă, simțim nu 
numai mina, gîndul, ci si fapta grămăticului, curmind falsul: răs- 
pîndirea în complicitate a unui nume-neadevăr în tărie. Ubicuitatii 
i se adaugă conștiința propriei valori. De aici tonul sententios, de 
judecător obiectiv, cunoscător al măsurii oamenilor și lucrurilor. 
Menestrelul romantic, cintind pe-o voce pe la nunţi dilematice 
nu mai poate ave nici o legătură cu blindajele computerizate ale 
grămăticului contemporan (programat pentru toate posibilităţile), pre 
zenta tiranică, alarmantă, şocantă si modelatoare pentru toţi falsi- 


ficatorii de- istorii. Istoria acestei poezii cuprinde si un model de. 


istorie a impunerii adevărului. Deşi trufia afirmației grămăticului 
din final nu e numai o compensație faţă de puterea prinţului vînă- 
tor si grăitor, ci-şi o instaurare a altei tiranii: a autorului. Oricum, 
“grămăticul rămîne simbolul creatorului unei opere care cuprinde 
realul şi corectează alte viziuni în legătură cu acesta. 


F. Văzînd în Vînătoare cu șoim o artă poetică, semnificaţia este: 
a unel recuperări a realului.  Grămăticul aduce cu sine realul. Pu- 


tind fi citită cu referentul literar în fata (Mistretul cu colti.de ar- 
gint), balada Vînătoare cu soim instituie însă corectivul realităţii, 
relevind totodată pericolul inflației verbale superlative, al ocolirti 
ȘI trădării realităţii, al fugii in limbaj, al „pantomimei  deşarte 
printre oglinzi în care orice ecou al vi etii adevătate s-a 
stins“, cum arăta Octavian Paler, sesizind primejdia ca realitatea 
„să semene vorbelor despre ea, să urmeze vorbele, în felul în care 
in unele parti ale lumii femeia urmează, la cîțiva paşi, tăcută băr- 
„batul“! În sensul acesta grămăticul apare emancipat și european. 
Realitatea refuză filtrele de orice fel. Prin grămătic n-a dispărut 
încă „docomentule,  - . i | a | 


A Octavian Paler, Polemici cordiale, Bucuresti, Editura Cartea Româ- 
nească, 1983, pag. 308, 309. Py | 


148 


Pa 


CE Scanned with OKEN Scanner 


Li 


5, Astfel 


de Marin Sorescu 


„Analiza poeziei patriotice a lui Marin Sorescu aduce argu- 
mente în favoarea afirmației că poetul este „reprezentantul spiri- 
tului autentic țărănesc in literatură“ (Mircea Iorgulescu). Continu- 
tul acestor poezii — în regimul convenției artistice — păstrează 
tipare si materiale ce laparţin universului rural de gîndire şi sensi- 
bilitate, profilului" spiritual al poporului român, oricît de surprin- 
zătoare și inedite ar fi motivele literare și viziunea, ideile și lexicul, 


parte integrantă a întregului creaţiei soresciene, cu deschidere spre 


mișcarea literară din mai multe parti ale lumii. 


La lilieci reprezintă astfel nu numai povestea cu si despre ta-~ 


„rani si viata la tara, ci si apartenerita poetului la acest univers de 
valori, de neinlocuit si greu de atins. ) 

În poezia Bărăgan poetul serie: „Capul imi e un bob de griu, 
incoltind / Si înfrăţindu-se cu firele nevăzute / Care.se zbat şi ţipă“. 
„„Holdele din Bărăgan“ apar si în poezia Astfel. | 

Referentul acestor poezii patriotice îl constituie realitatea pa- 
triei si istoria naţională, scrisă cu singe si jertie. Din această învă- 
tare a veşniciei pe aceste plaiuri („Am învăţat mereu / Să fim ves- 
nici“) rezultă lapidaritatea finalului astfel şi referirea — îndemn 
da „atenţi / La tot si la toate“. Nei 7 

Identificarea! sufletului „măreț si neclintit“ al poetului cu for- 
mele de relief ale patriei este evidentă în Munţi: „Mi-am inseni- 
nat gîndurile / Pînă cînd au inceput.si se vada / In ele / Munţii. / 
lată-i cu aur şi uraniu / Si cu celelalte minerale / Mai evoluate . .. 
Nu știam, nu știam / Că ‘am atite geologie în mine). „Bogăţiile 
noastre / De uraniu și aur“ sînt și în poezia Astfel. sce ai 

„Am învăţat mereu / Să fim veşnici“ si „arcul Carpaţilor“ in 
„această poezie ne trimit la ideea din Pe sticlă: „Nu se va pier de 


niciodată / Si nici o vijelie nu ne va putea smulge / Aerul acestor 
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locuri. / Suflăm în tulnice / Cu aur din aureole / Şi sunetele noas- 
tre / Sfintesc munţii mari“. E l 

În Către mare, Ovidiu este ,,Poetul pe care pamintul meu il 
simte în nervuri si / în liniile norocului /. Cînd isi duce palma Do- 
‘-brogei la tîmple“. oo 

Marin Sorescu „grefierul stării de graţie“, convins de necesita- 
tea poeziei și a poetului, arată că „nu e deloc uşor să duci greul 
poeziei, mai ales azi, cînd aceasta și-a asumat, ca o disperată, ati- 
tea responsabilităţi ... Un fel de mindrie secretă întăreşte constiin- 
tele, toarnă calcar in sira spinării si fosfor în oase“. Cel puţin cî- 
teva din aceste responsabilități apar în Pod peste suflet: „Buza-mi 
sărută albastra mare / Cu setea muntelui de sare... / Dacă mă-nec, 
mă tin de-un plai / Si-not spre gura cea de rai“/. 


Aceste răspunderi, „paşnica recoltă“ și „pămîntul“ amintesc . 


de poezia Doină: „Nu, nu pling, mi-a răspuns / Maicuta bdatrina, 
/ Cu briul de lînă.../ Nu, nu pling numai că simt uneori / Că 
obrazul meu e pămîntul / Si trebuie să-l însemn după obiceiul din 
vechime / Cu două izvoare“. 

Tematicii patriotice a poeziei soresciene îi -aparțin și poemele 


Trebuiau să poarte un nume, Bărbaţii, Muzeul satului,  Ceramică, 


Foaie -verde,. Cite putin, unele cuprinse şi analizate în manualele 


școlare si în alte lucrări destinate învățămîntului (învăţării, deci).- 


Poezia Astfel, de Marin Sorescu, aparţine liricii patriotice. 
Ideea ei fundamentală se desprinde din permanenta poporului ro- 
mân pe aceste meleaguri, din legătura indestructibilă a oamenilor 
cu realitatea ţării, cu trecutul, prezentul si viitorul ei. 

Dorind să-şi asigure autenticitatea relatării şi credibilitatea ci- 
titoruluj (auditorului), poetul adoptă această strategie a confe- 
stunii, mărturisirea publică fiind o profesiune de credinţă. Forţa şi 
exemplaritatea confesiunii provin din-identificarea poetului. cu. des- 
tinul colectiv, jar semnificaţiile poeziei depășesc astfel planul strict 
literar, incorporind elemente ale specificului national, ale istorici 
„Şi geografiei noastre. : | 

in Poezia condensează înţelesuri, cunoştinţe si invatdminte ale isto- 
riel noastre nationale. Pentru că subiectul inclus („am înțeles“, „am 
ştiut“ şi „am învățat“) este noi, Astfel devine „povestea“ continui- 
tafil si unităţii noastre în spaţiul românesc (Carpaţi, Bărăgan, bo- 
găţiile noastre de uraniu şi aur, holde, spic, pămînt, pașnică recoltă, 
vis, luceafăr, veşnici), mă 

Unul dintre -exegetii poeziei (George Sovu) a surprins „0 coor- 
donată spaţială, stabilă“ si o coordonată in timp, nelimitată, în sen- 
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sul nazuintelor si încercărilor de a ne defini mer 
prin valoarea noastră“. 

| Titlul Astfel are semnificaţia unei concluzii, validează un mod 
de a fi: sursele învăţăturii şi devenirii perpetue sînt muntele si 
cimpia, forme ale spaţiului românesc: „arcul Carpaţilor“ si , holdele 
din Bărăgan“. Sinonim, aici, cu aga, titlul indică modalităţi stră- 
vechi, verificate, de a fi acasă: a înțelege de la arcul Carpaţilor, a 
sti de la holdele din Bărăgan, a învăța veşnicia. „Astfel atenţi / La 
tot si la toate“ sugerează nu numai resursele interioare, ci și deschi- 
derea spre lume, ca forme de manifestare a eternității (continuității) 
prin oamenii acestor locuri. 

Compoziţia acestei creaţii literare întărește afirmaţia poetului 
ca „poezia trebuie să fie concisă, aproape algebrică. Uimăresc miş- 
carea literară din mai multe parti si am impresia a observa această 
tendinţă a poeziei moderne. Nu spre comparaţie, ci spre metaforă“. 
„Precizia silogistică“, „toboganul ideii“, „cursul istorisirii* şi ,,ca- 
denta insesizabilă a premiselor“ (Eugen Negrici) există si în aceasta 
poezie înfiorată de măreţia noţiunilor (lexicului), dar și de farme- 
„cul spunerii: „De la arcul Carpaţilor / Am înţeles că“...; „De la 

holdele din Bărăgan... Am ştiut că“... Farmecul si plăcerea spu- 
nerii, expresia concisă si concluzia îi conferă o notă de oralitate si, 
cel putin la un anumit nivel al receptării, de solemnitate. ,,Poetica 
este la Sorescu tocmai orabilitatea aceasta îngrijită a discursului“ 
(Nicolae Manolescu). Enunţurile selectate cu parcimonie din mode- 
lele orale cu registru grav nu urmăresc stilul frumos („stilul fru- 


mos e opus artei“, scria Camil Petrescu), iar epitetele si determină- . 


rile folosite întăresc nota de solemnitate” si oralitate: „spicul greu 
atirnind sus“, "pașnică recoltă“, „înalte lănci“, „bogăţiile noastre / 
De uraniu si aur“. | a ba Raia 

Analiza stratului lexical, sintactic si morfologic al poeziel evi- 


denţiază, pe de o parte, gradatia realizată de grupurile verbale (trei. 


A . - A at = 
verbe), „am înţeles“, „am ştiut“ si „am învăţat“, ca axe S ean 
tării ideii poetice si, pe de altă parte, grupurile paar ie 
Carpaţilor“, „holdele din Bărăgan“ si „atenți / La ie revizibilă: 
ca izvoare ale devenirii noastre. Deschiderea E gi penr si +0 
trei fraze: trei propoziţii principale, trei comp ci A vesnicie). 
atributivă) este spre visul nelimitat („mereu |. Să ală si sugerează 

„Arcul Carpaților“ reprezintă o. imagine bbe otodată („arcul“) 
boltă, înălţime, demnitate şi libertate; E reia) Pînă la luceafăr 
apărare, veghe, conștiință a posibilității visu 1 de a apăsa (nu a 
si chiar mai sus“. „Calcă“ pămîntul ee ional (Carpaţi, Bără- 

~ oF : X reta spa ; wae 
păşi). Existenţa noastră concretă m Pat re de generalizare: „pu- 
gan) ne-a condus la concluzii de mare vato ` isi 


eu, de a fi vesnici ` 
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tem visa / Pînă la...“, „tot ce ne calcă pămîntul / Devine pașnică 
recoltă“, „Am învăţat mereu / Să fim vesnici“. 


Poezia Astfel isi păstrează la vedere „arcul Carpaţilor“, bogă- 


tiile noastre / De uraniu și aur‘, „holdele din Bărăgan“, „pasnica 
recoltă“ visul, învăţătura si vesnicia, iar în adînc, bătăliile pentru 
ele, fermitatea, dirzenia, eroismul. și echilibrul oamenilor. 
Verticalitatea este sesizabilă în primele două strofe („Pînă la 
luceafăr si chiar mai sus“; „Cu capul pe bogăţiile noastre / De 


uraniu si aur“; „Cu spicul greu atirnind sus, / În vîrful inaltelor - 


lănci“; „Devine paşnică recoltă“). Înălțarea („visul .. “mai sus“, „În 
vîrful înaltelor lănci“) are rădăcini trainice în „capul pe bogățiile 
noastre / De uraniu si aur“ si „paşnica recoltă“, în temeinicia ase- 


zării moastre”aici, „atenţi / La tot și la toate“ si invatind „mereu pi 


Să fim vesnici“ (s.n.). 
Poezia Astfel folosește imagini revelatoare despre tara, neam 
si sensul aaae noastre pe rc În meleaguri. 


7 
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6. Dincolo de nisipuri | 
ious. | da Fănuş Neagu 


Inaltat si mereu însetat de adevăr si de mit, înconjurat. de mis- 
ter, castelul cuvintelor fermecate există; pagina frenetică scrisă de 


Fănuş Neagu, urzită si ţesută din şi pentru vecia acestor locuri si’ 


acestor oameni. :'Emblemele” povestirii. si mărcile stilistice sînt incon- 
fundabile. Prozatorul afirmă că „sîntem cu siguranţă unul din pu- 
tinele popoare care spun istoriei poveste și poveștii istorie“. Poves- 
tile amînă moartea; şi, uneori, o înving. Printre notele specifice 
acestei proze amintim: preponderența cuvîntului în exprimarea 
(semnele) eroilor, coexistenta misterului cu fantasticul, iruperea 
senzationalului, a spectaculosului, exotismul, parabola, atmosfera de 
vrajă, prezenţa unor simboluri magice, mitice, formulele miracu- 
loase, oraculare, splendoarea şi inefabilul rostirii, culoarea, unele 
scene de western, fantezia şi exaltarea, vitalitatea, prezeritarea unor 
pasiuni libere, intense, dezlantuite, personaje și conştiinţe buimace, 
vagantismul si bizareria eroilor, pitorescul acestora şi  frenezia 
trăirii, amestecul simţurilor. Prin unele din aceste caracteristici şi 
prin atmosfera povestirilor şi spaţiul prezentat — spaţiul dunărean, 
fabulosul Cîmpiei- Dunării, îndeosebi Dunărea de Jos, Delta, Balta 
Brăilei, Bărăganul și Dobrogea — Fănuș Neagu se încadrează, cu 
delimitările ce se impun, seriei de prozatori ce-i cuprinde pe Ale- 
xandru Odobescu, Gala Galaction, Panait Istrati, Vasile Voiculescu, 
Zaharia Stancu şi Ștefan Bănulescu. Volume, de nuvele şi povestiri: 
Ningea în Bărăgan (1959), Somnul de la amiază (1960), Dincolo de 
nisipuri (1962), Cantonul părăsit (1964), Vară buimacă (1967), Pier- 
dut în Balcania (1982), Caii albi din orașul Bucureşti (1967) şi Casa 
care se leagănă (1971). Trei romane: Ingerul a strigat (1968), Fru- 
moșii nebuni ai marilor orașe (1976) si Scaunul singurătăţii (1987). 
Cronici,. tablete, instantanee, portrete: Cartea cu prieteni, A doua 
carte cu prieteni, Insomnii de mătase, Întîmplări aiurea şi călătorii 
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oranj, Cronici de carnaval, Cronici afurisite. Două piese de teatru: 
Scoica de lemn și Echipa de zgomote. 

„Stilul — notează scriitorul — este vital, pentru că orice autor 
vine cu o lume, cu lumea lui, lumea lui care trăieşte asa cum a trăit 
el cîndva, în copilărie, sau asa cum trăieşte el astăzi. Pentru că orice 
om se mișcă altfel decît celălalt, iar eu trebuie să-l recunosc dupa 
mers... Stilul este ochiul meu purtat asupra cîmpului în care se 
mişcă lumea. Orice frază a unui autor autentic e atît de personală, 
încît cel care ar încerca să-l fure s-ar scirbi el faţă de sine“. Si în- 
trucit „viaţa nu merge în fiecare moment în picioare, cade, merge 
si: de-a bușilea, e rea, artagoasd, nesuferită, mincinoasă, plină de 
praf... într-o zi o vezi din nou atît de fragedă si duioasa, ca un ied 
ieșit dintr-un rîu“, creația literară întruchipează aceste biruinte ale 
semnificatiilor. Căci „limba e un fenomen de împotrivire la prostie, 
la împilare, la detenţie, strangulare sau hăituire; dar e, spre slava 
și nemurirea ei, complice cu trecutul, cu marii ei slujitori și mai 
cu seamă cu viitorul“. Sau: „Viaţa e o fintinad cu zodii... Timpla 
omului poate fi amestecată. cu visul, cu ierburile pline de rouă și-n 
care luna isi despletește aurul“; „Arta adevărată e sugestie... arta 
încîntă necunoscutul din om, timpul pe care nu şi-l stia al său, de- 
venit dintr-odată timp nervos gsi distinct, proiectat deopotrivă pe 
simțuri si pe actul gîndirii. Arta trezeşte şi dezvoltă sentimentul 
„acceptării miraculoase a unei existente deasupra realităţii și care 

încorporează. totuși si realitatea“. păr 

Ținînd cont de observaţia scriitorului („Vin de la Brăila si din- 
tr-un adevăr. crispat*) putem interpreta nuvela: ca prezentind un 
adevăr crispat: lipsa apei și sărăcia, aşteptarea si speranța venirii 
girlei. Nu sîntem în desert („într-un desert întotdeauna. înving nisi- 
purile“ — ne arată un alt mare prozator al nostru), ci într-un ‘sat 
de cîmpie, care a avut si va mai avea, probabil, apă, într-o stare de 
încordare si așteptare colectivă. l | 

O lume grăbită, în lipsă de apă, surprinsă în starea de urgenţă 
este lumea din nuvela Dincolo de nisipuri. Susteru este reprezen- 


tantul acestei lumi. El priveşte „pe linia malului“, încredinţat că va | 


vedea şi linia apei. Odată ce malul și albia există, încă există, ca și 
amintirea grădinii de zarzavat din anii buni, trebuie să vină si apa. 

Titlul Dincolo de nisipuri sugerează existenţa, probabilă, a apoi, 
temeiul vieţii. Sau, prin mărturia concepţiei artistice, prin cuvin- 
tele autorului, citate deja, adecvate titlului, subiectului și rezolvării 
finale: „sentimentul acceptării miraculoase a unei existente deasu- 
pra realităţii si care încorporează totuși și realitatea“. Apa există 
odată ce „simţi mereu în față răcoarea valurilor“, 
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= Tema nuvelei: „povestea unui miraj într-un cadru de viaţă de- 
bordantă“ — a notat Eugen Simion. Satul de cîmpie trăiește nostalgia 
ploii fertilizatoare, aducătoare de belşug. Existenţa apei este strîns 
legată de recoltă si de existența oamenilor. Apa apare astfel ca iz; 
vor al vieţii. Apa, izvorul, fintina, ploaia, marea, riul, balta apar in 
numeroase alte povestiri: Descoperind riul, Drăgaica, Puntea, În zori, 
pe ploaie, Vară buimacă, Ospete pirguite cu nebunie ... În Dincolo 


de misipuri elementele apartinind unui mit al apei sînt: albia, malul,, 


izvorul, girla, podul, podişca, visul, iazul, moara de apa, cîrdul de 
rate, pregătirile pentru venirea apei, călăreţul vestitor, căutarea 
originii apei, pe albia rîului, în sus, spre izvor, încrederea în exis- 
tenta și întîlnirea apei. Luna, moara și caii, simboluri ale prozei lui 
Fănuș Neagu, apar și în această nuvelă. Componente ale peisajului, 


ele contribuie la conturarea atmosferei încordate, neobișnuite. Un- 


mare accent se. pune pe văz, auz, simţ olfactiv şi tactil. 

Subiectul nuvelei este dat de această parcurgere agitată ali- 
niei malurilor, în căutarea si speranţa apei: I. Seceta, satul si Sus- 
teru, II. Albia secată a rîului în sat, III. Drumul cetei pe lingă mal, 
în intimpinarea apei. Episoadele narative se inlantuie astfel: 1.. Se- 
ceta și foametea, 2. Apariţia lui Susteru si visul acestuia, 3. Satul 
în arșiţă (ulița, primăria, femeia, salcimul, podişca data cu var, un 
cline, fierăria, miros de copită arsă), 4. Albia secată a rîului (ca o 
omidă), 5. Nostalgia copilăriei şi împlinirea prin ea (crucea, izvorul, 
brindusile, stropii), 6. Călărețul vestind venirea girlei, 7. Şuşteru 
crede în iluzia apei (scoate luntrea), 8. Prezentarea sătenilor adunaţi 
pe malul girlei, asteptind apa, pregătindu-se s-o intimpine (băr- 
batii, femeile, o fată, bătrînul, acţiuni), 9. Ceata caută apa pe albia 
rîului in sus (dunga albicioasă a nisipului din albie, caii, morile, 


“cirdul de rate, iazul gol, fartmitarea cetei, vagantismul), 10. Susteru 


x 


ziei, doar Susteru raminind cantonat intre maluri, pe 


crede in linia malurilor, vede si aude linia apei. ee 
Astăzi, la 150 de ani de nuvelă românească, nuvelei lui pa 
Neagu i se potrivese afirmaţiile lui Liviu Rebreanu privitoare ce a 
grăvirea oamenilor si a vieții, intrigă, compozitie, subiect și gra a 
tie, asemănarea cu romanul şi povestirea, mal > a a oe 
radatia acestei nuvele sînt date de creşterea şi descresie A 
A ; linia apeli 

„întinzîndu-se drept înainte“. y 
Vestirea venirii gîrlei se încadrează ag 
lective. De fapt calaretul „se pierdea pe sub arca 
în roşu, | ` ; isi- 
; ia ve x olo de nist 
-© Tehnica misterului folosită de Fănuş esha Cp sew adis 
puri corespunde unui principiu concentric, fote mian Me atelo 

nindu-se si desfăcîndu-se dintr-un trunchi comun ‘al seg 
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narative. Misterul, vitalitatea si exaltarea coexistă. Motivele visu- 
lui, al- călărețului si al copilăriei sînt astfel „mistere“ (limbaj si 
stări) într-un miraj: colectivitatea crede în venirea apei și face totul 
sa o aducă. Iată prezentarea călărețului, în serii narative distincte, 
intercalind secvenţa copilăriei: 1. „Departe, pe vîrful unei movile, 
se zărea un călăreț“; 2. „Călărețul zărit înainte se apropia în goană 
mare de sat“; 3. „Cînd (Susteru — n.n.) se dezmetici, celălalt era 
departe, se pierdea pe sub arcadele podului vopsit în roşu, dispărea 
ca o naluca“... Sugestia este a speranţei, a închegării unui gînd 
comun, ieșit din marea încordare si frămîntare a colectivitatii: apa 
trebuie să vină... Senzationalul, starea, atmosfera — iată origina- 
litatea nuvelei: încordare, așteptare, speranţă. | 
In halucinatia sa Susteru îl vede pe călăreţul — vestitor al ve- 
-nirii girlei pierzindu-se „pe sub arcadele podului vopsit în roşu“, 
disparind „ca o nălucă în fulgerările apei morţilor“. Apa morților 
ar fi matca tuturor apelor, care înconjoară pămîntul. În provocarea 
şi intensificarea iluziei, sugerează autorul, călăreţul ce dispare „în 
fulgerările apei morţilor“ ar putea dezlega apele, ştie, oricum, de- 
spre ele și poate fi un trimis, un vestitor. Ori poate fi un produs al 
unei imaginatii încinse de atita secetă, amintire, aminare si spe- 
„ranță, toate. din pricina zăgăzuirii apei. În credinţa sa Susteru ar 
mai avea deci de parcurs în final drumul de la a doua moară, pe 
albia rîului drept înainte, pînă la matca tuturor apelor. De unde a 


venit și unde s-a pierdut, dispărînd treptat, călărețul. Avînd voca-: 


tia unui întemeietor, a unui începător,- Șușteru simte, probabil, ră- 
coarea valurilor apei morţilor. Ne situăm astfel în plin miraj al 
apei. en | 
„O cruce în nisip“ zgîriată cu vîrful piciorului de Susteru e o 
‘reminiscență a copilăriei, dar şi o formă a chemării apei, izvorului. 
Şuşteru se integrează astfel colectivitatii, îi aparține prin gînduri, 
stări şi preocupări. Folosind cuvintele. autorului, am spune că lo- 
cuitorii satului îndeplinesc tot ritualul pregătirii dinainte de ploaie, 
„ca să fie acolo“ toate lucrurile („un pietroi mare... pentru spălat 
rufele“, „Cirlige de undit“ ...). Invocarea copilăriei conţine şi de- 
scrierea brîndușilor, „albe, în două foi, ca stropii de lapte căzuţi din 
fistar® (s. n. — 1.D), Visarea ploii si amintirea stropilor de lapte 
Sint noi. acumulări, noi şi dulci încredințări, precum înfiorarea, ca 
7 Vint aspru, a grupului de femei, că apa va veni. Si cum orice 
e „Conține Propria dramă, la realitatea secetei si a foametei se 
sauga suferința cetei si a satului de a nu intilni, în expediţia între- 
prinsa, apa. Ramine drumul ce-l va parcurge Susteru mai departe 


si, eventual, pe fondul speranței si al magiei implorato oe 
Peditie, căci traseul ie dat, există, ` Ei GPR Mc a | 
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Intr-un univers imbibat de civilizaţia apei, acum în stare de 
criză, din pricina secetei, predominînd gesturile febrile Şi. ritua- 
lurile, imaginea dominantă este a podului, la care se urcă si de la 
care se coboară cu greutate. „Atunci (cînd aude vestea venirii gir- 
lei — n.n.) sări santul si urcă podul în fugă, mai mult de-a busilea, 
suflind greu pe gură“. Orizontala apei pe care se mișca odinioară 
Susteru cu luntrea, ca un stapin al orizontului lichid, este o amin- 
tire și O speranţă. | | | 

-Coexistenta realului cu fantasticul este evidentă. Iată, de exem- 
plu, felul in care Susteru inspecteaza albia rîului, santul, ca un con- 
ducător de grup, dar, graţie autorului, potentind elementele mitu- 
lui:: „În toiul lucrului, bărbaţii se opreau o clipă și-și suflecau pan- 
talonii pind mai sus de genunchi, ca să nu li se ude mai tîrziu îm- 
brăcămintea ... Isprăvind: de curăţat șanțurile, Susteru trecu la ve- 
cini să Ceara tutun ... Pe urmă plecă mai departe, călcînd încet pe 
marginea albiei, smucind mereu cămaşa, să-și acopere .braţul gol, 
inrosit de soare. Cînd dădu peste mosul ce...“. Sau, în continuarea 
prezentării admirabile a mulţimii, în tradiţia prozei românești (Cos- 
tache Negruzzi, Duiliu Zamfirescu, Liviu Rebreanu), dar cu notele 
specifice secrisului lui Fănuş Neagu: ,,...Nu se ştie de ce aveau 
credința că girla, pornind de la munte, se lasă la vale însoţită de 
un vînt rău, aspru, ca de îngheţ, şi se înfiorau dinainte, ca jivinele 
plăpînde cfhd simt că se apropie iarna grea.. .“. dy. $ o 

Critica literară -specializată a surprins în creațiile lui Fănuş 
Neagu, precum apar-şi in ‘aceasta nuvelă, formule de un. realism 
magic, elemente de mit si tradiție folclorică, obiceiuri si datini pă- 
gine, arhaice, socante, dar verosimile în spațiul povestirii, simbo- 
luri, credințe si practici magice, „aducerea girlei“, „olelie“, prinderea 
si scoaterea turmelor de porci din baltă. Pregătirea şi provocarea 
apei se realizează aici prin curăţarea santurilor, înfiorarea femeilor, 
rostogolirea pietroiului pentru spălarea” rufelor, întinderea cirlige- 
lor de undit, cintecul trist, ca un bocet, al fetei. Cultul apel rezulta 
si din faptul că ,,podisca (e) dată cu var“ si „arcadele podului (sint) 
vopsit(e) în roşu“. 


De fapt eroul e urmărit de aproape, cu aparatul ‘de filmat: | 


A : 4-4 i 
„avea ochii turtiti de somn“, „ieşi în drum, mic $1 clab wey eee 
gase...*, „privi uliţa in lung“, ,Gusteru coti net a Senn ss 
șanțurile“, „Șuşteru zgîriie.. +, „Şuşterų nu Intel Pe Sug- 
clipă“, „i se păru, „atunci sări șanțul“ si „urcă pocul € oment cheie; 
teru a scos luntrea“ şi „a tirit-o prin praful ulie, ia marginea 
mai tîrziu, cînd va fi căutat de bărbaţi, pene rele Susteru 
luntrii“), „în toiul lucrului“, „Isprăvind de curăţat $ ie dei 


i enti rma că mai departe, cal- 
trecu...“ „Şuşteru îi intinse,..%, „Pe urmă ple parte, Fi 
ji 
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cind încet pe marginea albiei“, „Cînd dădu peste. . .&, „bărbaţii por- 
niră spre Susteru... așezat pe marginea luntrii“, „Şușteru strigă 
la...%, „Îl fulgeră o idee...“, „„Șuşteru dădu pinteni şi ceata 
porni“, ,,...le zise Susteru...“, „Acolo Susteru... făcu numără- 
toarea“, ,,...zise Șușteru“, oamenii (ceata), „Ceilalţi îl insotira pe 
Susteru pina la...“, Atunci il părăsiră si ei“, „Şuşteru simțea me- 
reu in faţă răcoarea valurilor“ (treizeci de secvenţe). Psihologia 
eroului şi a colectivitatii este foarte bine surprinsă în nuvela Din- 
colo de nisipuri, Susteru este spectacular. Expresie a unei aspirații, 
Susteru luptă pentru existenţa și triumful acesteia, crede nestrămu- 
tat în realizarea ei. sti = 

Într-o povestire de atmosferă, in care accentul se pune pe in- 
tensificarea iluziei, probabilitatea stărilor, aproximările şi ambi- 
guitatea limbajului întăresc valoarea şi sugestivitatea episoadelor 
(sublinierile ne aparţin): „Nisipul scînteia. Dunga lui albicioasă, ca 
de sidef, se isprdvea in lună“, „Șuşteru se părea să aibă dreptate“, 
„un cird de rate trecu pe deasupra lor giftind şi se pierdu in cîm- 
pie“, „după judecata lui“, „cu puţin înainte de“, „cînd era copil și 
făcea o cruce pe pămint, zicea că dedesupt gilgiie un izvor“, „nu le 
venea să creadă“, „la auzul veștii că ar veni Buzăul, girla lui Sus- 
teru“ „parcă îi luase minţile... i se păru că loveşte în fata răcoa- 
rea apelor pornite de la munte“, „își închipuiaut, „dacă nu... 
Sau: lui Susteru „o minecă a cămășii.... îi atîrna... ca un pansa- 
ment desfăcut“. Balsam în spaţiul şi timpul iluziei. Smuls şi arun- 
cat. Ca să rămînă doar iluzia, omul faţă in fata cu ea. 


Atmosfera este creată de la început, iar desfăşurarea nuvelei 
aduce alte si alte detalii: seceta cumplită, foamea, speranţa apei. 
„An de secetă cumplită“, „de două veri, de cînd tinea seceta“, „sînt 
după mîncare“, dascălul, zicea lumea, „şi-a pierdut mintile din 
pricina foamei“, „mirosea a copită arsă“, „luceau pustii în soare“, 
aliorul, plantă otrăvitoare, „se încolăcea de căldură“, „în groapa asta 
am prins o dată un somn cit un porc“, „restul boarfelor le schim- 


baseră pe mălai“, „nisipul scinteia“, „... slabiti din pricina foamei“, 


„0 idiră de cretă“, „visase c-a plouat“, „i se păru că-l loveşte in 
fata răcoarea apelor pornite de la munte“. 


Coordonatele existenţiale, a fi si a avea, sînt arătate cu clari- 
tate: „o noapte la priveghi“, „avea ochii cirpiti de somn“, „urcă să 
moară“, „mesteca macris dacă avea“, „ce e cu giîrla“, „omoară ca- 
lul“, „avea poftă să mănînce o legătură de lăptuci“, „nu se destepta 
„0 dată fără să poftească de mîncare un lucru-de care ‘nu putea să 

facă rost“, „erau goale“, „cînd era copil“, „atita mai aveau, ce era 
pe ei“, „trebuiau să aducă girla, altfel piereau“. 
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Neobisnuitul, crisparea si efortul sint sugerate admirabil prin 
verbe: aliorul se încolăcea de căldură, ţistuia un’ hîrciog, se zărea, 
zgiria, strigă, nu înţelese, se dezmetici, se pierdea, sezu, sări, urcă, 
suflînd greu, atîrna, smulse, alunecă, vine, trebuie, să dau, să cu- 
raf, a scos, a tirit s-a mutat, au tăbărît, să spargă, să tragă, n-au 

„coborit, coborîră, rostogoliră, suflecau, trecu, se repeziră, dădu pin- 
teni, se înfundau, se poticni, necheză, căzură, dădură, clatinindu-se, 
mugi, lătră. Dar si epitetele, metaforele Şi comparatiile accentuează 
aceleași stări: ochii cirpiti de somn, cămașa atirnindu-i, ca o omida 
cenușie, tufă neagră de mărăcini, o dira de cretă, luna e galbenă 
și vălurită ca obrazul unei batrine, deal golas, cerul gol de nori. 

Afirmind, într-o idee anterioară, că doar Susteru rămîne can- 
tonat între maluri, l-am delimitat de ceaţă. Într-o altă interpretare, 
satul şi ceata nu sînt rupte de Susteru, nici in final. Si pentru ele 
apa există. Căci e înfiorarea femeilor „ca jivinele  plăpînde cînd 
simt că se apropie iarna grea“, în gura vadului e pietroiul pentru 
spălat rufe, e bătrînul ce întinde cirlige pentru peşti. Pantalonii sînt 
suflecati, șanțurile curățate, trece si un cird de rate, e aşteptarea 
însăși, care naşte gînd si rod. Apa va veni. Girla va sosi... ,,Po- 
dișca (e) dată cu var“ şi „arcadele podului (sînt) vopsit(e) în roșu“. 
Dintr-o altă perspectivă a lecturii putem arăta că din momentul 
formării cetei și pînă la dezmembrarea ei, prin relaţii umane si, 
parțial, aici, prin peisaj, întîlnim „0 autentică realitate western in 
spațiu românesc“ (Radu G. Teposu). Imitatia westernului, spune 
criticul, „vine din imposibilitatea lumii de a se fixa“, 

“Dar Speranţa lor e componentă a unei iluzii încăpătoare şi de- 
sarte în care imposibilul ia forme concrete şi dure. Nu rămîne deci 
decît străbaterea drumului pina la capăt. Exista, totusi, un dincolo 
- de nisipuri: „Simţea mereu în față răcoarea valurilor“. E drumul în 

Sus, drept înainte, pe albia rîului, „0 dira de cretă ce nu se mai is- 
Prăvea nicăieri“. E, totuși, un drur | | l 
| Fănuş Neagu este, prin întregul vieții si operei de pînă acum, 
„UN reazămă gardul fruntii, un îndoit pe inelul ce și-l pun nălucile 
pe deget în sear 


a cînd se logodesc cu posţii“. Cuvintele îi aparţin. 
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B.1. Mara 
de Ioan Slavici 


S-a spus și se ştie că, în proză fiind, drumul, aventura, apa 
vie, lina de aur cheamă scriitorul şi cititorul. Evoluția romanului 
arată că ele unifică, de la caz la caz, în forme specifice, subiectul, 
acțiunea şi întîmplările, conferindu-le semnificații epice, definind 
personajele. ! ; 

I. Romanul Mara de Ioan Slavici a fost interpretat deopotrivă 
ca roman al Marei, dar si ca roman al dragostei si căsătoriei. dintre 
Persida şi Natl. Substanţa cărții si logica literarului din actiunile, 


intimplarile ‘si personajele romanului, cu tot ceea ce tine de etic si 


predestinare, de psihologic si descriptiv, de concepția autorului. si 
convenţia creaţiei privind luminile şi umbrele umanității, înlesnesc 
© lectură ce urmăreşte cu fidelitate indeosebi „călătoria calfelor“. 
Mara este astfel un roman al călătoriei calfelor, călătorie închipuită 


* 


și, apoi, reală, începută, desfăşurată Și terminată, calfele asezin- 


du-se în. final la casa lor, pe urmele părinţilor si în buna tradiţie a - 


breslelor, i y 

_ “In romanul Mara Ioan Slavici nu descrie doar o. mamă ahot- 
nică, arendînd si păzind podurile aducătoare de cistiguri pentru ea 
ȘI al Sal și nu deschide doar fereastra unei mănăstiri de călugăriţe 
„arătind o fată frumoasă “ce se îndrăgostește de un fecior si, bine- 
inteles, se mărită cu el, ci si ușile unor breslasi de frunte, aratin- 
du-le indeletnicirile şi mentalitatea, munca, familia și metehnele, 
ucenicia şi calfele.. Izbucnirea maturității si intrarea în viaţă, uce- 
nicla si devenirea calfelor, crizele iubirii si ale asezarii la casa, in 


ial lumii și exercitarea unei meserii — iată o temă a romanului 
Mara. l pga 


„IL. Romanul lui Ioan Slavici se înscrie într-o istorie a romanu- 
lui 1 omanesc, succedarea acestor opere lăsînd vederii noastre struc- 
turi, etici si replici; relații și metamorfoze, Arătăm în continuare 
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cinci momente (ipostaze) pe parcursul a 125 de ani. Avem in ve- 
dere, desigur, problematica diferită si specificul acestor 
dar si evoluţia unor modalități narative. Diferă de asemenea. se în. 
telege, si modul de integrare a citatelor selecţionate de noi în cele 
cinci romane şi funcţia lor. Romanele amintite se apropie, în acest 
“caz, prin configuraţia unor legături ale dialogurilor (adresărilor) re- 
produse, cu ansamblul textului, oferind o anumită ordine a emisiei 
o semnificație a personajelor, o concretizare a unor conflicte si o 
coerență a intenţiei de comunicare. Distanţa dintre autor si perso- 
naj difera, dar intr-o evolutie a romanului, la inceputurile dorice 
ale acestuia, ea este clară, manifesta. Forme diverse ale călătoriei 
apropie, apoi, patru din cele cinci romane ce le prezentări. 

1. 1862, 1863 — Ciocoii vechi şi noi. Referent al realității si 
umbră a umanităţii fiind, forme ale lor, proza le păștrează, în mo- 
duri specifice, dimensiunile. „— Priveşte, te rog, mai cu băgare de 
seamă la ceea ce se petrece pe scenă si vei vedea că seamănă ca 
două picături de apă cu ceea ce se petrece în casa postelnicului An- 


dronache Tuzluc“ — aflăm din capitolul Italiana in Algir. Roma-- 


nul este dedicat „domnilor ciocoi“: „vouă, dar, străluciți luceferi ai 
viciilor... vouă si numai vouă dedic această slabă si neînsemnată 
scriere“. Adresarea este directă, intenţia clară, mărturisită, limba- 
Jul tranzitiv. Din- polemica romancierului cu ciocoiul, prezentată în 
romanul Ciocoii vechi şi noi, loan Slavici va păstra dialogul auto- 
rului cu. destinul personajelor, impunind criterii etice, într-un 
acord evident cu rigoarea artistică si principiul verosimilităţii. 

2. 1894, 1906 — Mara. „Dacă trebuie: neapărat să umbli după 
prostii, fereste-te, cel putin, de jupineasa, grăi el cam aspru si se 
duse în treburile lui. Trică se uită lung si oarecum blegit după el“. 
Acesta constituie un nucleu narativ, ce-şi adună altele (bătaia Per- 
sidei, venirea Marei, insistenţele Martei, pregătirea lui Bocioacă de 
„Plecare la tîrg, nevinovăția si nestiinta Sultanei, toate privind a 
prăvile lui Trică și verboncul), pregătind, hotarind „nenorocirea 
si neastîmpărul lui Trică, intrarea lui în verbonc, deşi fusege răs- 
, cumparat cu bani grei. Acel ,,stati*, strigat, al lui Trică, pr ae e, ca 
secvență narativă, strigătul Vitoriei Lipan: „— Gheorghiţă! de c 
m-ai lăsat!“ La Ioan Slavici: „Lumea se Opri, muzica încetă $1 up 
fior rece trecu prin lumea adunata in alai“. La Mihail Sadoveanu 
„Cu asa glas a strigat, Theat prin toți a de fata a trecut un cutre 
mur“, E intervalul dintre fior si cutremur, ici, -fi 
tului de “drum şi poverile destinului. Căci, la Ioan Slavici, oe. 
capitolului amintit, inmultind loviturile de teatru ale încep 
“omanului nostru, este BEAD? see T ica! Să cînte muzica! 
soare pierdută de Ion Luca Caragiale: „— Muzica. » 
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dintre greutăţile începu- 


d din comedia O scrl- . 


e 


strigă Mara ca ieșită din fire și începu să bată din palme. Tot 
` n-avea nimeni fecior ca dinsa! $i pornit alaiul înainte ea mergea 
în frunte alăturea cu feciorul ei, sărind mereu ca in joc, chiuind 
din rasputeri si batind mereu in palme, luata de virtejul „din oe 
nu putea să-și scoată feciorul“. „— Pristanda: Curat constitutional! 
Muzica! Muzica! (Muzica atacă marșul cu mult brio — notează Ion 
Luca Caragiale. Urale tunătoare. Grupurile se mișcă. Toată lumea 
se sărută... Cortina cade repede asupra tabloului“.) „Zoe: Du-te 
şi ia loc în capul mesii; fii zelos, asta nu-i cea din urmă Camera!“ 
Dintr-un asemenea fragment si dintr-o asemenea hotăriîre, se poate 
întrezări, pilpiind, o apropiere între Mara si Zoe, doritoare „de a 
avea şi a decide, miscindu-se ușor pe registrul plinsu-risului si risu- 
plinsului. i ' 
Rîsu-plînsu Marei arată nu doar că ideile plutesc in aer si for- 
„mele ne aparțin, ci si că Mara, frunte a romanului începuturilor, 
„conţine, încă nedesfăcute, nenumite, drumuri ale altor genuri şi 
cărți. Deşi punctul final al capitolului este grav şi aparține Persi- 
dei si deznodămîntului. romanului, „norocului casei“, alternantclor 
de alb și negru, păstrate încă din Ciocoii vechi şi noi: „— Ce pă- 
cat că nu pot să merg si eu cu voi! grăi dinsa şi-l dete încet la o 
parte“. (Călătoria. isi istoveşte călătorii, arată bifurcatii, dar isi 
anunta si capatul. ey FEIN i: 

3. 1930 — Baltagul. Avind o convingere şi vorbind despre un 
fir și o urmă, despre ceea ce a scos la vedere mortul, Vitoria Li- 
pan îi dovedește şi îi leagă în plasa vorbei si a întîmplărilor pe cei 
doi; ucigași ai soțului său, Calistrat Bogza si Ilie Cutui, referindu-se 
la faptul că „s-au sfătuit să-și facă tigdrile la fol şi în aceeasi 
vreme“, la un martor şi hîrtii, la încercarea de a se ascunde după 
deget. O asemenea citire (explicare) a întîmplărilor corespunde 
adevărului Si este o soluţie narativă, reprezintă finalul romanului. 
La Nicolae Filimon, în citatul reprodus, nu există subtext stilistic, 
printre rânduri nu răzbate mai mult decit s-a spus clar Si s-a în- 


feles de la prima lectură. E un început pentru roman si pentru ro- 
mane. yo = 


li eee — Mo) omejiti, F, Cind ultima uluca a portii e bătută, 

ay ioe este convins, ultindy-se ginditor la Paraschiv, ca 
wae ule un vițel care să se uite la ea“. Cu riscul de a fi pati 
i i generalizare grăbită, Spunem ca Trică, asemeni lui Paras- 
sed a, eventual Nilă, se află in fata unei porţi a vieţii. Căci în 
one 4 ala Bocioacă, poarta limbajului său rămîne desehisă 
i er otamen ȘI timpul Morometilor, mai ales spre sfir- 
4 ȘI în volumul JI, nu e nici o poartă prin care fiii 


* 
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să înțeleagă limbajul tatălui.. Si de aici drama tatălui si mirajul - 
orașului etc. (Pentru autorul acestor rînduri, o întrebare se pune 
aici si din ea decurg altele. Nu are Ilie Moromete un limbaj prea 
| complicat pentru înţelegerea puţină si directă a fiilor cei mari? Nu 
e el prea autoritar? De ce doar Niculaie, altă virstă si altă forma- 
ne il poate urmari, desi nici el nu il înţelege adesea? Soarta. lor 
îns par te e neapărat soarta unei generaţii pentru care istoria a fost 
înceată și nepasatoare, iar cu ei s-au întîmplat plecări definitive 
fugi, prohoduri şi parastase?), i 
„Intr-o zi Nastratin Hogea lemne neavînd, spuse Niculaie în- 
ceputul acelei povești“, desfășurarea acţiunii si punctul ei culmi- 
nant constituindu-l, însă, „amendarea“ copiilor lui Traian Pisică de 
către tatăl lor prin vînzarea pămîntului.: lar înţelegerea supărată a 
lui Tugurlan din această scenă e asociată, neobișnuită purtare a 
personajului,-,,cu o puternică emoție“, formă a contemplatiei si a 
sesizării frumuseţii deosebirilor dintre oameni. Cînd timpul avea | 
răbdare cu oamenii, „ei pluteau pe apa aceasta a lor cu atîta seni- . 
~natate încît era cu neputinţă să nu-ţi dai seama că acest fel de a fi 
era de fapt bucuria şi libertatea lor“. Căci în Moromeţii puterea 
lăuntrică, năzuinţa morală,  contemplativitatea, autoiluzionarea, 
spectacolul si suceala presupun umorul, jocul, candoarea, disimula- 
rea si deghizajul verbal, aspirația la ordine și gîndire liberă (ilus- 
trate de Ilie Moromete). P : 

- Trică, Vitoria Lipan si Tugurlan străbat în mod diferit ulucile 
văzute si nevăzute, unele bătute în cuie, ale limbajului si înțelege- 
rile acestuia. Dintre toţi trei, prin exemplele. date, doar Vitoria Li- 
pan este actant, ea emite, funcționează, provoacă, are structuri de 
adincime, inclusiv limbaj, ceilalți doi suportă, acţionează in conse- 
cinta, adaugă un spor în gîndul despre diversitatea întîmplărilor 
‘lumii. Linistirea lor; a celor doi, Trică și Tugurlan, înseamnă că au 
înţeles întocmai limbajul lumii din care fac parte ȘI la care E ura 
Năprasnică luptă. Mara mai. mult intuieste decît stie despre aceasta 


posibilitate a'armoniei nefrămîntate într-un limbaj, care este altceva 


decît știința sau nestiinta de carte, 
băgarea sau nebăgarea in seamă. _ A î 
Pe de altă arie, specificul diferit al celor trel ca jet SAn 
fraza lui Bocioacă să arate ca posibil recursul la o morală, moralé- si 
citate din Moromeţii să îndemne la înțelegere; ee verdic- 
poartă la casă, în timp ce enunţul Vitoriei Lipan n ovatilor. Există 
tul, condamnarea neientătoare $t fără ovale i veelectarile facute, 
apoi, faţă de Mara, în celelalte două romane, R : oti) si a referentu- - 
o presiune a realului si a livrescului (în Monomer poate îndrep- 
„lui baladesc (în Baltagul), de netăgăduit, ceea e © 
11% EA | = 163 


respectiv lupta cu nevoile vieții, 
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tati să arătăm, prin comparatie, O linearitate a discursului la loan 
Slavici şi o citire în tihnă a fizionomiilor din romanul său, asemă- 
nătoare cu cele ale lui Duiliu Zamfirescu şi Nicolae Filimon. 
Căci una e, să zicem, dialogul cu valente mici, aproape mono- 
valent, al lui Bocioacă cu Trica (Bocioaca zice şi pleacă), altul al 
Vitoriei Lipan cu Calistrat Bogza și Ilie Cutui, reconstituind pedep- 
sitor, reluat, iscoditor, insinuant și cu totul altul al lui Ilie Moro- 
mete cu asistenţa, la facutul porţii si cu fiecare din cei prezenţi în 
parte, dar si cu Nastratin Hogea și, totodată, al naratorului cu citi- 
torul. Polivalenta limbajului la Marin Preda face posibilă citirea 
scenei amintite și ca o parodie, idar şi ca o prefaţă (poartă deschisă) 
pentru Paraschiv si ceilalți doi fii, monovalenta limbajului lui Ioan 


Slavici trimite doar, eventual, la o abatere din drum pentru Bo- 


cioacă şi de conduită pentru Trica. 
5, 1988 — Drumul cenusti. Cum „nici un discurs critic nu este 


inocent“, iată-ne alegînd al cincilea exemplu, din proza lui Augus- 


tin Buzura, riscînd o lectură. infidelă și o apropiere de Ioan Slavici, - 


pe același temei al citării si al intertextualitatii la nivelul dialogu- 
lui. „Plata, domnule academician! Ai fugit fără să lași banii! N-ai 
vrut să stai cu mine, da? Si nici să iti aduci înăuntru fufulita, da? 
Atunci nici produsele noastre n-au cum să-ţi facă bine!“ — spune 
vocea hohotită a lui Socoliuc, cel de la volanul unui Diesel, care-l 
izbeşte pe Adrian Coman, memoria acestuia înregistrînd,-ca un ul- 
tim Mester Manole, „strigătul, prelung, sfisietor, neînțeles“ al Anei 
Maria si „ultima imagine: ochii ei mari, cu sclipirile acelea ciudate 


- oscilînd între nedumerire și revoltă“. Căci „din moment ce sîntem 


N 


și faptele noastre aş putea începe chiar cu un articol:... Mă nu- 
mesc Adrian Coman, sînt, de un deceniu și jumătate, ziarist — mai 
exact un, fel de... — si după un ari mai lung decît o viata lungă, 
am revenit în gura lupului, adică în acest sat de munte, unde am 
fost lovit si umilit, dar si unde am cunoscut împlinirea pe care nu o 
crezusem posibilă .. .«. Drumul cenușii poate fi citit ca un ecou, ca 


3 


o.reluare, în altă variantă, a romanului Refugii, dar si ca o rescriere 


a mitului Pygmalion, cum arătăm în analiza (prezentarea) acestui 
roman in continuare, 


Spre deosebire de, autorii amintiţi, la Augustin Buzăra simţim 


„An mal mare măsură că scriitorul nu isi ia si nu are nici un drept 


asupra personajelor și ideilor cărţii, că acestea se scriu singure, ba, 

mal mult, există, sînt de la început, în variante intertextualizate, 

reflex al saturării de istorie si lectură, de, cenusiul vieţii de toate 

zilele, strigătul scriitorului nu face decît să tragă cortina, să-l arate. 

Dacă la Ioan Slavici cortina se trage la sfîrşitul capitolelor si al 

cărții ȘI textul linear rămîne ascuns, protejat, conservind o lume si 
N 
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restituind-o la o nouă lectură, descriind-o ca pe o fotografie sal- 
vata de la voalare, la Augustin Buzura cortina se trage la începutul 
cărții Sl al capitolelor și textul demontează o lume și se demon- 
tează pe sine sub privirile cititorului, se dezghioacă, trăiește o 
aventură unică într-un interval dezgolit, eliberat, filmat in adin- 
cime. La Ioan Slavici cortina îmbracă textul, pe cînd la Augustin 
Buzura, îl „dezbracă, il lasă gol, ambiguu, tremurător, în căutarea 
„unei forme unificatoare — în lectura noastră forma proteică a mi- 
tului Pygmalion. l jes 

_ II In înţelegerea si mentalitatea Marei, pentru ca Persida să 
fie preuteasă ca „femeia minunată“ din Pecica, iar Trică să fie co- 
jocar, precum, Bocioacă, ei trebuie să plece de acasă. Preuteasa din 
Pecica stătuse patru ani de zile la călugărițele din Oradea Mare. 
Mara își imaginează destinul copiilor săi plecaţi şi întorşi acasă, ea 
însăși călătorește, îi însoţeşte cu gîndul si cu toţi banii strinsi, în. 
viitor. i ; 

Devenirea si călătoria copiilor are loc întîi in visul, Marei, vis 

ce îi inmoaie\inima. „S-ar putea oare să fii văduvă săracă, să-ți vezi 
fata preuteasă, feciorul staroste în breasla cojocarilor și inima să 
nu ti se moaie! ?“ 
| Pentru Mara lumea însăşi e o breaslă ale cărei reguli trebuie 
respectate fiind date de Dumnezeu si întărite de tradiţie „Pentru 
dinsa nu e decît un loc larg in fata mănăstării uńde se adună lu- 
mea cea multă, grozav de multă lume... Acum, cînd vin sutele şi 
se adună miile'pe locul cel larg din fata mănăstirii, acum e seceri- 
sul Marei, care dimineaţa iese cu cosurile pline. şi seara se întoarce 
cu ele goale“. E o lume cu înţelegeri și rosturi adinci în care 
oamenii harnici își găsesc împlinirea. „Şi chiar Mara sa fii, te moi 
cînd simţi că e bine să fii om în lumea aceasta, să alergi de dimi- 
neata pînă seara si să ştii că n-o faci degeaba“. Deasupra bresle-- 
lor e Mara cu munca si pruncii săi, „Ea nu putea să se lepede de 
visul ei... În zadar! Mai presus de bani nu e nimic decit sănătatea 
si voia bună. Cum să dai banul pe care-l ai în mina ta cînd nu ca- 
peti pentru el ceva hotărît, pipăit, neîndoios, ci numai 0 ake ter 
nădejde, un gînd care poate să te inveseleasga acum, dar nu sul 
dacă se va împlini ori nu“. z | Ga taci 

Călătoria viitoarelor calfe, deocamdată copii rumeni Și volt» 
cu ochii plini de văpaie se învaţă şi se încearcă Ei aa ‘aceasta 
peste Mureş, de la Lipova la Radna, într-o zi de prima\ ara sie 
călătorie este de pomină, trezeşte si ridică in eet ioe breslasil 
Radna, călugărițele şi cojocarii, beamterii şi mace Amt, ei 

această vîrstă copiii Marei nu reușesc să treacă a u] calato- 
doar încearcă si se opresc la podul plin de oameni. M 
| 165 
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riei este înfruntarea cu Costi Balcovici, ba chiar cu învățătorul Bla- 
guță.. Voluntarismul Persidei, îndrăznealà Şi „capul ridicat“, . trep- 
tele emancipării înseamnă asimiläri și evolutii ale breslelor. Ea de 
fapt nici nu mai rămîne cu Mara, ci o însoţeşte pe maica „Aegidia, 
din teritoriul căreia, abia introdusă, evadase. „Eu — urmă ea — 
trebuie să mă întorc la lectiune“. Mai avea de învățat, dar pornirea 
e făcută. În momentele în care Persida ia hotăriri, destinul sau de- 
vine’ exemplar. Calfele au ce învăţa. E si primul semn prin 
care fata calcă pe urmele mamei, al cărei vis treaz n-o mai încape, 
desi o înţelege și o urmează. Ph 

IV. inscriind’ romanul Mara într-o evoluţie a romanului ro- 
mânesa, am arătat, totodată, in prima parte a acestui studiu că în- 
tiia călătorie a calfelor se întîmplă în visul (dorinţa) Marei si, con- 
comitent, cu luntrita pe Mureș. Continuăm acum argumentele pri- 
vind drumul calfelor referindu-ne la concepţia artistică a lui, loan 
Slavici, specificul creaţiei și asemănările cu basmul, la bresle și 
breslaşii din roman, la familia lor, la personaje, călătoriile eroilor 


şi intimplarile lor, la dragoste, ucenici şi calfe, tineri si adulţi, la 


prezentarea Aradului. À 

Credința in utilitatea artei si în morala creatiei, în înțelesurile 
scrisului său, în transparenţa si tranzitivitatea limbajului, în pre- 
vizibilitatea destinelor si triumful binelui îl arată pe Ioan Slavici 


nu numai revendicindu-se din folclor, din estetica basmului, ci şi 


producător de texte, meseriaş conştiincios, cinstindu-și breasla, 
scriind clar, enuntind, fără teroarea elaborării, ci cu gîndul la etică 
si învăţătură. „Acolo dar el nu se uita fiindcă ştia că n-are ce să 
vadă“ — spune. autorul, arătînd că eroii cărţii ştiu unde să se uite 
si ce să vadă. Asa si Natl. Rostul, utilitatea — iată unul din însem- 
nele, din învăţămintele cartii..Natl se uită la ferestrele dinspre gra- 


_ dina, la iatacul din colt, unde, ca din întîmplare, se sparge un geam 


si se află la vedere, se arată, aievea, Persida. Asa e si scrisul aces- 
tui autor eficient. Principiul eficienţei dirijează cartea, în întreg şi 
pe ‘parti. Prezentindu-ne pareri si convingeri, autorul, conform ace- 
luiasi principiu al eficienţei, isi programează si grăbeşte eroii si 
destinele acestora, așezîndu-i la casa lor, după cum le-a gîndit evo- 
lutia. Dar aceasta, subliniem, e aici o tehnică si nu o slăbiciune. 


Căci variantele și soluţiile îl preocupă pe narator şi în basme. Ast- 


fel, în nota la povestea Florita din codru el dă trei epiloguri (amin- 
tind de cele două epiloguri ale lui Ion Luca Caragiale la Două lo- 
curt), desi finalul -propriu-zis e ca in Mara: „lar Florita si feciorul 
cel de împărat trăiră fericiţi si fără supărare, cum trăiesc oamenii 
buni la suflet și înţelepţi la minte, încît vestea despre ei ajunse 
chiar si pînă la noi...*. Asa cum spunea scriitorul, prelucrătorul de 
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folclor „trebuie să privească povestea din toate punctede de vedere“ 
La Ioan Slavici aceasta se întîmplă și în nuvele si în romanul Mara, 
Tot în Florita din codru: „Numai feciorului de împărat i se părea 
cum ca nu e precum ar trebui să fie: cum că vinul nu e ca. lauda 
cum ca crismarita nu e ca vestea... Sau situarea în apropierea 
Marei: „Abia privi însă la Florita în fata si în ochi, ea scăpă cutitul 
din mina: $i stete uimită si incremenita cum stă omul cînd mare 
lucru i se pune în cale...“; „Înfricoşat și grozav si nemaipomenit 
„de frumos lucru trebuie să fie asa ceva.. *; „Cînd crismarita auzi 
aceste vorbe, ea porunci ca să lase tot vinul să curgă, să spargă 


toate vasele și porni către fiica sa cea dragă si ginere-său împără- 
DESG: oF, | 


, Mentalitatea Marei este folclorică, la ea întotdeauna binele în- 
vinge răul și munca triumfă. În ahotnicia ei, Mara crede în basme 
şi le valorifică înțelesurile despre familie, bine și muncă. Ea însăși 
produce, împrumută si repetă enunturi precum: ,,A fost odată o 
Mara și aceasta e fata ei, copii ca dinsa nimeni n-a avut“. Aseme- 
nea repetiții si întăriri: întîlnim pe parcursul romanului ce prezintă 
rostul oamenilor în: lume. În romanul doric fiind, autorul știe tot și 
prezintă minuţios destinele, diferenţiază ahotnicia, osîrdia și dorinţa 
Marei de cîştig, de neastimparul Persidei si fiorii ei din dragoste si 
vîrstă, de devenirea înceată a lui Trică, în scurgerea obișnuită a tim- 


pului, accelerată de un verbonc, si, într-un plan mai larg, de maisiri, ` 


calfe, ucenici si familiile acestora, un univers al breslelor cum nu 
am.mai întilnit la noi. | l | 

Optind pentru călătorie şi calfe si alegind romanul, drumurile 
sint și europene, deși schema epică e de-acasă, tradiţională: a fost 
odată ca niciodată o femeie care avea un băiat şi o fată. Aceştia au 


crescut si au plecat în lume. Povestea noastră îi arată facindu-si un 


rost în lume. Modelul basmului funcţionează pe tot parcursul roma- 
nului, ardtindu-si stereotipiile: fetele sînt cele mai frumoase, iar fe- 
ciorii sînt cei mai voinici. La cramă Natl ridică butoiaşul și-l depune 
la picioarele Persidei, binele învinge răul, văduva săracă îşi vede fata 
preuteasă, așezată, cu rostul ci clar şi feciorul staroste în breasla co- 
ocariide, enar. ien. 000 „ee mine!“ — își zice ea, Sărăcuții 
mamei, Norocul casei, Pace şi liniște sînt episoade si titluri de ei 
dar şi aici ca şi în alte capitole, precum Altă lume, Doud Re ch 
Isprăvile lui Trică, Verboncul, Blestemul casei există intimp art si 
nuclee narative originale, de mare forţă artistica și ne SE in- 
evoluției personajelor. În povestea Ileana cea şireate ci F “mult ani 
cercările sînt ale fetei, ea dobindindu-si astfel ees 

fericiți si împărăţire peste fara cu pace şi cu noroc. = ar 
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Ordinea lumii în care omul trebuie să-și caute, să-și găsească 
si să-si merite locul rezultă si din jelania si hotărirea Marei la ca- 
pul podului luat în arendă: ,„— Lasă, dragul mamei — grăi dinsa 
în, cele din urmă indirjita — căci am să te dau la o alta scoala mai 
bună! Am să te scot om, om de carte, om de frunte, ca să nu mai fii 
ca tatăl tău şi ca mama ta, ci să stea ei și copiii lor în fața ta cum 
noi stăm în faţa lor! Eu pot, eu am — urmă ea avintata — mi-a 
dat Dumnezeu si are să-mi mai deie, fiindcă el nu face deosebire 
între oameni!“. A fi breslaș presupune a fi om așezat si a avea. 
„În zadar! îi fusese ursit lui Trică să fie cojocar ca Bocioacă, sta- 
rostele cojocarilor din Lipova, dar mai bogat încă, fiindcă avea Mara 
si aduna mereu“. Bunăstarea cojocarilor şi hărnicia acestora rezultă 
si din numărul calfelor. Astfel: „Era un om la Lipova, Bocioaca, 
starostele cojocarilor, care lucra vara cu patru şi iarna cu zece calfe, 
scotea la toate tirgurile cele mai frumoase cojoace“; Steva Claici, 
sîrbul cel bogat, „lucra iarna cu douăsprezece iar vara cu opt calfe 
și era vestit în piaţa Aradului pentru cojoacele lui frumos împodo- 
bite“. Ej erau cunoscuţi la Arad si în împrejurimi, reprezentau lu- 
mea aşezată, cu modelele sale. Prezentarea lor este gradată si in re- 
latie directă cu Trică, pînă la un punct, Bocioacă reprezentind mo- 
delul patern: ,,— Minunat om! — așa trebuie să fie si Trică! iar 
pentru aceasta nu era nevoie de multă școală: atît ca să-l primească 
ucenic“. Si: „În zadar! îi fusese ursit lui Trică să fie cojocar ca Bo- 
cioacă, starostele cojocarilor din Lipova.. .®. 

Starostele cojocarilor, Bocioacă este „om așezat si scurt la vorbă“ 
si l-ar fi primit pe Trică ucenic. La început nu este de acord nevasta 
lui care era fată de popă: „cum ar fi putut ea să sufere în casa ei, 
chiar acum după cele petrecute, pe băiatul Marei, care. ..*. 

Ioan Slavici arată că „după rînduiala breslei nu putea să intre 
in rîndul patronilor. decît acela care şi-a făcut anii de ucenicie, a 
lucrat un an la patronul care l-a scos calfa şi a mai făcut doi ani de 
călătorie. Natl făcuse anii de ucenicie si era de doi ani calfă. Ti mai 
lipseau dar cei doi ani de călătorie“. Comprimînd prezentarea uce- 
niciei lui Trică si Natl, Ioan Slavici evocă întîmplările semnificative 
ale adolescenţei — „vederea“ Persidei şi „simţirea“ Martei si a Sul- 
tanei — si le dezvăluie peripeţiile-călătoriei acestora. Cum calfele 
sint pornite pe drumul vieţii si meseriei, mamele pling, iar taţii se 
bucură. Asa si Hubăr cel Batrin, ori Bocioacă, tată ado(a)ptat, infe- 
legind nebuniile tinereţii si capcanele acestei călătorii. 

__ Plecarea de acasă, la ucenicie, a lui Trică cel- cu „capul ridicat“ 
ȘI Cu „miinile lăsate în jos“ este urmarea unei frustrări, a datului 
afară din școală de către învățătorul Blăguţă. „Iar li se surpa ce- 


rul“ — spune autorul. Natl este oprit de la şcoală de tatăl său, după 
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ce facuse patru ani la gimnaziul din Timisoara, „Hubăr era măcelar 
dar nu mai ştia ce se petrece in măcelărie. Asta era treaba nevestei 
și a_feciorului său Natl, un băiat încă tinăr, dar deștept si harnic 
care purta gospodăria cu două calfe“, Povara destinului Si a biogra- 
fici nu apasă doar asupra lui Bandi, ci si asupra lui Natl, care in- 
trerupe scoala, dupa patru ani, raminind in măcelărie, „lingă mama 
lui“, întrucît tatăl era mereu cu beamterii și dădea rar pe acasă. 

Dacă pentru copiii săi Mara ia lumea cu asalt, Hubăr cade în 
posomorală din aceleaşi motive. Starostia lui Trică este pentru Mara 
bunăstare, în timp ce a lui Natl este pentru Hubăr — tatăl un mod 


- da a scăpa de orice grijă. Gindurile Marei sînt gînduri de mamă cu 


3 


fecior si fată mare, călfia lui Trică e concomitentă cu scoala si 
maritisul Persidei. La 16—17 ani Trică si Natl sînt deja pregătiți să - 


devină calfe: „era ca ieri cînd l-a dat pe Trică ucenic pe patru ani 
și se pomeni cu el calfă, un băietan de cincispreze ani, cam desirat, 
dar înalt ca un grenadir, cam motolog, dar cu-virtute“. i 

Cojocari, blănari („communitas et fraternitas pellificum“), mă- 
celari, pînzari, jelepari, cismari, agricultori, negustori, tirgari, pre- 
cupete, beamteri, economi, preoți si călugări, ucenici si calfe, pro- 
prietari si arendasi isi găsesc cu toții rostul si împlinirea in această 
lume pusă pe muncă, vrednicie şi cîştig. Cu gîndul la ale ei Mara 
exclamă: „Tu, doamne! cum cresc toate în lumea aceasta“. De fapt, 
prezentînd călătoria calfelor, facem observația că ea este, aici, ex- 
presia unei. creşteri, a unei dezvoltări, care nu e numai a vîrstei in- 
dividuale, ci si a duratei colective, a unui interval social-economic 
fără precedent în proza noastră. Un elogiu al muncii aşază în vir- 
ful piramidei pe Mara si pe breslasi. Știind că „lucrurile sînt cum 
ele ne par“, Ioan Slavici ne prezintă părerile sale cu multă convin- 
gere si însufleţire, o anumită aparenţă a lucrurilor, in care crede. 
Muncă, breslele și fruntașii lor sînt un asemenea crez, profesiunile, 
meseriile, toate indeletnicirile si mestesugurile fiind la mare cinste. 

Ordinea nu e doar a muncii breslașilor, a lucrului bine facut, 
ci şi a vieţii interioare, curăţenia e a trupului şi a minţii ȘI Bee 
aspiră si calfele. Exemplele ce se pot da sint ari Mea eens Nail 
mesei, de exemplu, la Bocioasă, la Claici gi la stapinul(®) Pie fps 
e sfîntă. „El însă nu mai putea sa astepte. Stapina sal AIE ă fie 
masa. Ce păcat! Trebuia neapărat să se ducă. tonă de ai Natl 
aici. Nu! Era peste putinţă: el trebuia sa monga: a rile acum 
se întoarse si grăbit si in sila se urcă într-una Cin ks kieh la 
slobode şi apoi — intel ca stăpina să na eet ia celorlalti. Re- 
Ioan Slavici regula individuală e derivată E el apoi regulii 
gula inimii supunîndu-se, în acest caz, regu À ee aii Aromi 
nunţii, apoi regulii mamei şi nuntașilor ŞI THARA Se Sea 
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rilor lui Natl si, încă, ale nelamuritei, cu sine, Perside, asteptind 
„la mănăstire. | 

în romanul Mara de Ioan Slavici, Aradul — şi după modelul 
său Lipova si Radna — este un oraș al breslelor, deschis spre cim-, 
pie si sat, cu porţile libere de orice oprelisti, condus de primărie şi 
de reprezentanții diferitelor meserii, organizindu-si minuţios sco- 
lile, finantele, creditul, vamile, tirgurile, comertul. Fetele vazute si 
prospere ale dezvoltarii sale sint mica industrie, negotul, mestesugu- 
rile, biserica si școlile, breslele. Distanţa dintre sat și oraş, dintre 
agricultură, meserie si negot este mica, ne(de)marcată, iar tirgurile de 
la Arad si Lipova sînt o dovadă. Pornirea oraşelor si a meseriilor se 
sprijină pe libertăţi, belșug şi statornicie. În ‘spatele condiţiei literare 
a Marei, prosperitatea ei se datorează muncii, iniţiativei, negotului şi 
libertăţii de vînzare-cumpărare. Cartea confirmă existenţa unor re- 
guli si mentalități statornicite in timp, inglobind socialul, economicul, 
etnicul şi culturalul, depăşindu-le, apropiindu-le de uman si etic. Pe 
una din porţile de intrare in roman (oraş) scrie drumul calfelor. 

S-a scris si se poate scrie încă foarte frumos si expresiv despre 
_ romanul dragostei dintre Persida si Natl, folosind sintagme pre- 
cum ochii împăiejeniţi“, „parcă o săgetase ceva prin inimă“, „ochii 
uimiti si cu răsuflarea, parcă oprită“, „sta neajutorată in fata gea- 
murilor“, „suspina greu...*, „tremura ...“, „se zbatea copila...%, 
„erą parca, perdută, căzută într-un fel de lesin“. Sint neliniști, zbu- 


" ciumări si chinuri în prezenţa fiinţei iubite, ale drumului spre dra- . 


goste și căsătorie. Deosebim călătoria calfelor de drumurile dra- 
gostei, chiar dacă, uneori, ele se suprapun. Căci, de exemplu, inso- 
tindu-si sora spre casă, pe drumul din dreapta ce trece pe lîngă mă- 
celărie, Trică se înscrie în „noua strengarie“ și „văpaie mistuitoare“ 
a Persidei, „şerpoaica“, dar si în devenirea sa ca „sfărimător de ca- 
pete“, viitoare calfă si, posibil, staroste. Ba, mai mult: calfa Natl, 
cu „obrajii roşii ca bujorul, cu „privirea pierdută“ si cu barda tre- 
murindu-i in mînă e prezentat in măcelărie, la locul de muncă, 
asemeni mamei sale și servitoarei. Doar un bătrîn e „în trecere“. 
Sîntem în plin scenariu al idilelor lui George Coşbuc. | 

_ Drumurile calfei vor fi străbătute cu zbucium, si dureri, deve- 
nind, pe largi porţiuni, drumurile dragostei. După nici șase luni, 
Natl revine la Arad, iar Persida, intrebindu-se, pentru a-nu stiu cita 
oară, „ce avea dinsa cu el“, isi reamintea. cele puţine, deocamdată, 
întâlniri petrecute, dar unice: „se vedea stînd în fereastra deschisă, 
trecînd prin fata măcelăriei, intilnindu-se‘ cu el pe pod, vorbind cu 
el în mijlocul nuntasilor si iar o treceau fiorii, iar o cuprindea ame- 
eala, iar se simte sleită de puteri, încît nu mai putea să-şi dea 
seama despre ceea ce face ori vorbește. Se temea ea însăși de sine“. 
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Drumurile caltei tree prin romahul dragostei, trasat de părinţi si 
tradiţie, dar izbucnind învolburat, greu de potolit. Deocamdată Per- 
sida, după şase luni, se intilneste cu Natl la Arad, într-o joi, cînd 
Mara venise şi ea la tîrg şi era pe aproape. Mărturisirea Persidei 
făcută Marei arată că odată deschisă fereastra mănăstirii, ispita ce- 
luilalt tarim zbuciumă şi reţine eroii pe drumurile lor. | 
Aflindu-se la vîrsta tinereţii, într-un amestec al tentatiilor, 
eroii lui loan Slavici din romanul Mara aleg drumurile cele mai 
lungi, ca să li se poată întîmplă ce le-a fost scris, să-i poată întilni 
norocul dragostei si al meseriei, pentru care se pregătesc, sînt în 
aşteptare. Astiel, Natl, stă prostit în fata ferestrelor mănăstirii, um- 
blă în drumurile Persidei, o caută pe la nunţi si crame, în biserici 
şi in wii. Persida și fetele lui Claici aleg drumul cel mai lung la bi-. 
serica «românească din Arad, trecînd pe lîngă mănăstirea. și biserica 
minoritilor, unde-l văd pe Hubarnatl. La cules de flori, primăvara, 
Persida cu. Trică treo prin oraş, iar Natl, tot pe drumuri, caută flori 
frumoase la Radna. Drumul comun al Persidei şi “a lui Natl este 
pavat cu -zbateri şi. neastimpăr, cu înfrînări, furtuni și zbuciumări, 
dureri si staruinta, cu greul vieţii. Exagerind; fireşte, din punctul 
de pornire al lecturii noastre, am putea spune că Natk călătoreşte 
„drept în: flacăra cea mare“, ivită fără veste în calea sa, ca Si grija 
măcelăriei. Căci pornirile năvalnice ale dragostei nu: îndepărtează 
eroii de realizarea (împlinirea) prin meserie, așa cum viaţa Persidei 
în mănăstire nu înseamnă rupere de viaţa lumii. Prin ucenicie, ver- 
bone si calfa, Trică se pregăteşte pentru aceeaşi aşezare la casa lui, 
străbătînd un alt fel de dragoste, în care. invatul are şi dezvat. 
Unul dintre criticii literari care au analizat romanul Mara se- 
sizează ca o caracteristică a creaţiei lui Ioan Slavici, prezenţa, la 
scriere, a unui martor, ceea ce, firesc, lărgește posibilitatea interpre- 
tarilor, La intrarea lui Natl în maturitate, pe drumul său de tînăr 
şi calfă şi-o închipuie prezentă, veghind, pe mama sa, Hubăroaia, ba 
chiar pe Persida: „Trecu şi se întoarse peste citva timp şi iar tre- 
cu şi iar se întoarse, Nu mai putea! Îi era parcă mumă-sa stă de 
pîndă colo, la răspîntie, şi-l vede si se mihneste. Ba Persida îl ve- 
dea, parcă, si ea, cum umblă s-o vadă pe furis — si ridea de prostia 
lui“... Apoi, peste două pagini, în fata Persidei şi, firesc, a Marei: | 
„Acum, acum iar îl vedea muma-sa?“. Aceste alternante ale drumu-; 
rilor si gindurilor, ale vieții, în ultima instanţă, sînt exprimate in 
roman și prin trecerea, în vorbire, de la o limba la alta. Astfel, c es 
Hubăr vorbeşte la un moment dat românește şi nemieşte. In pie a 
cu tatăl său, Natl, ca un martor, vorbeşte româneşte, apoi nemfeste. 
Stările Persidei si ale lui Natl capătă de la caz la caz, cuvinte ro- 
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manesti sau nemtesti. , Per ea! 
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Cheile (înțelesurile) diferite pentru comunicarile (enunturile) 
A eroilor romanului pregătesc parcă povestirile in serie, în sertare, 
|- pe fondalul unei variante ce împacă pe toată lumea. Exemplu: „Nuz 
| nul dete din cap, iar Natl se închină, apol... Ea-si lăsă mina moarta 
in a lui. — Unde?“...*. Explicaţia o vom primi in capitolul urmă- 
tor cînd Codreanu o necajeste pe Persida si îi menţine starea de 
răscolire. Dragostea ordonează anumite căi şi întîmplări, le dă un 
sens, deși „omul are data lui“ si „ce ţi-e scris, are neapărat sa ţi se 
întîmple“ ... Așa explicăm dragostea Persidea cu Natl, dar și drumul 
lui Codreanu: „El îi sărută încă o dată mina, apoi dinsa se retrase si 
peste putin intră sora bătrină, înaltă si slabă, ca să descuie uşa pe 
care avea să plece Codreanu“. Majoritatea adulţilor din roman sînt 
„călare pe Ducipal“, în timp ce tinerii parcurg pe jos, cu greu, dar 
sigur, drumurile şi cărările vieţii. Nu e scutit nici Pavel Codreanu, 
_Păvăluţ, care, pînă să ajungă popă-n Buteni, aşteptat cu plăcinte, 
se simte legat si dezlegat, desfăcut de ai lui, voind să se aleagă in- 
tr-un fel. Întîlnirea lui Codreanu cu Persida la mănăstire, arată da- 
toriile si răspunderile ce si le asumă tinerii, la intrarea in viata, în 
zbucium. „Lunga, cotita şi anevoioasă cale“ străbătută de Codreanu, 
printre pădurile cu frunzis piscat de brumă, e luminată de aceeași 
— luna, „în razele căreia se plimbase Natl pe ţărmul Mureșului“. 

Ispita călătoriei este continuă, desi viata, tradiţia si credinţa au 
născocit zile de repaos. „Şi zilele erau cu toate acestea foarte fru- 
moase. Murăşul, crescut ca odinioară din topirea zăpezilor, era plin 
din, mal in mal si se tăvălea alene spre ses“. „Crescut, ca odinioară“, 
cînd pornise luntrea. Acum, în ordine, tihnit, urmează alte anotim- 
puri, deşi primăvara „pretutindenea era frumos și bine“. 

Duminica şi alte sărbători, unele obiceiuri și tradiţii intersec- 
tează, leagă drumurile oamenilor. Probabil spectacolul unic al cu- 
lesului viilor, al toamnei tirzii în podgoriile Banatului îl aduce acasă 
pe Natl din călătoria sa. Valtul la cramă e un moment de răscruce 
pentru evoluția eroilor în continuare. Burdea cel cocosat si rău îm- 
bracat, cam spin si cu nasul turtit, prin felul in care deosebeste 
ființa trupească de cea sufletească si prin sublinierea liniştii, răco- 
rli ȘI luminii tainice si blinde a amurgului si nopţii („în amurgul 

/ Seri incepe viata să aibă farmec“; „noaptea e ziua sufletului“; „e 
nebun cine se pune impotriva firii“) este mesagerul viitorilor crai 
ai literaturii române, un prevestitor, asemeni lui Pirgu, indemnin- 
du-l pe Natl, prietenul sau, în numele romancierului, s-o scoată pe 
Persida din mănăstire si s-o ducă în lume. Sîntem însă departe de 
atmosfera, melancolia, tristețea, povestea si crepusculul crailor, ca 
si de încercările eroilor din basmele populare. Asemeni lui Trică, 
An fata verboncului, inaintea acestei_hotariri si porniri Natl e sin- 
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gur. Greul vieţii se va arăta atît in drumur 
sararie, cit si in dragoste. 

_ Bocioaca, Trică si Marta nu sînt doar varianta ardelenească. mai 
înceată şi mai complicată a lui jupin Dumitrache, Chiriac si Veta, ci 
si varianta de roman a acestora, premisa fiind, in acest caz, nu in- 


ile calfei, in birtul de la 


-eurcatura cu numărul casei, ci chiar dreptul de avea număr la casă, 


dobindirea identităţii în urma uceniciei, călătoriei şi probelor din pe- 


` rioada de calfa. Verboncul si luptele din Italia tin locul unei parti din 


at 


călătoria calfei. „Cam soldis, nu-i vorba, cam plecat într-o parte, în- 
semnat, ca nu cumva să uite vreodată cele petrecute, dar îi şedea oa- 
recum bine si la cojocărie nu-i făcea nici o stricăciune“, așa zicea Mara. 

Oricit s-ar limpezi drumurile calfelor, pe măsura scrierii roma- 
nului, nu putem să nu sesizăm și alte căi ce duc spre ele. Astfel 
sînt gura lumii, tradiţia, viaţa de familie, relaţiile dintre părinţi şi 
copii, naționalitatea, religia, breslele, dragostea. 

Călătoria calfei de măcelar se termină cu „tăietura de măiestru“: 
„Veselia cea mare era însă la ospetia dată de noul măiestru, masă 
întinsă si încărcată la care se știau de mai înainte poftiti toţi oame- 
nii de casă, rude-si prieteni, fruntași si tovarăşi de meserie. Era lu- 
cru mare, despre care vorbeau si copiii pe ulite și pentru care se 
pregăteau toți cei mai de aproape“. i : 

V. Dar criza dinaintea așezării în rîndul oamenilor si al lumii, 
marea călătorie a vieţii, călătoria calfei de breslaş, ca şi marea po- 
veste a vieţii de barbat, armata, aici verboncul, nu se întîmpla tutu- 
ror. Bandi nu va apuca niciodată să călătorească sau să aibă astfel 
de întîmplări. Un oropsit si un proscris, un făcut din flori, tolerat 
la usa altora, Bandi ar face o călătorie tardivă după scenariul răs- 
cumpărării și iertării. tatălui dintr-o altă poveste. „Acum însă — 


zice Ioan Slavici — parcă era prea tîrziu“. Oricum, la 1894, 1906, | 


el nu are nici o şansă să călătorească si să aibă o poveste a sa In 
acest roman, într-o asemenea călătorie. La începuturile romanului 
fiind, încă, el este deopotrivă si deodată George şi Savista oloaga, 
reprezintă condiţia celui de-al doilea, al celui din urmă. În lipsa 


` unui conflict puternic, dar în-apropierea destinului, el isi omoară 


tatăl. Căci, aşa cum spune Hubăr, „nu-i rămînea însă decît sä 
meargă înainte, cum merge bolovanul pornit O dată pe Sia 
vale“. Iar în finalul romanului, „cînd Persida a deschis în cele din 
urmă uşa, ca să vadă ce fac, în casă era liniște si Bandi ridea m porti 
te“. E comprimată aici, în cel mult un capitol, nu numa! posl a 
tatea ratată a călătoriei lui Bandi, ci și o alta variantă i cies 
n vreme de război, in care hanul din Podeni e birtul de a , 
iar Bandi, subit, un Stavrache ce „îi scuipa şi ridea cu ol o 
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„2. Noaptea de Sinziene 


de Mircea Eliade 


t 


La Mircea Eliade mitul si creația migrează în permanenţă spre 
autenticitate, evitînd stereotipia. În pagina scrisă triumfă autenti- 
citatea instituită continuu, anexindu-si noi si noi teritorii si un con- 
tinut vast, de la dragoste si război, pînă la credinţe, copilărie si 
moarte: destinul oamenilor în istorie. În accepţia personajelor Ste- 
fan Viziru si Petre Biriș, destinul este „porțiunea de Timp pe care 
ne-o îngăduie Istoria“, Căutarea, delimitarea, definirea și surprin- 
derea esentialului din formulările ce se aproximează succesiv, prin 
enunturi in care unele cuvinte și noţiuni sînt evidenţiate, ieşite din 
flanc, subliniate -și marcate vizual — iată caracteristici ale scrisului 
lui Mircea Eliade, în care misterul, profanul și sacrul își joacă apele 
de lumini şi umbre între original și copie, între realitate și apa- 
renta, oscilînd între posibilităţi, între fapte, gata de a se împlini, de 
a se arăta, printre atitea variante de gînd si lectură, rămînînd me- 
reu un cerc de atins, de desferecat. „Timpul e ireversibil, fără în- 
doială, clipele aleargă şi cu fiecare clipă ne apropiem de moarte, 
cum spune Biris, cum ştia si el, cum știe toată lumea — dar în 
afară de asta mai e și altceva. În afară de alergarea aceasta către 
moarte, mai e ceva. Lumina aceasta ascunde altceva. Viaţa întreagă 
ascunde altceva. Așa cum sînt eu, asa cum e Biriş, ascundem, fiecare 
din nol, altceva. Se află ascuns undeva în noi, în adincul fiinţei 
noastre, Altceva“. La sfîrşitul romanului Stefan Viziru reia aceasta 
idee spunînd ca acest aliceva e dincolo de timp şi istorie şi ni se 
cere efort spiritual şi fervoare pentru a crede, a nu uita si a avea 
revelații (prin iubire etc.). Chiar si Ileana îi vorbeste Walchiriei de 
un altceva dintre doctorul Bernard si ea. Fascinatia-si misterul pro- 
vin din acest teribil efort. al aproximării si al atingerii; din jocul 
„Statornic al. nuantelor, din reflexele conditonate de planuri multi- 
ple, subterane, irigind frintura enuntului. La Mircea Eliade există 
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o compatibilitate si analogie între munca ştiinţifică si imaginaţia 
literară, iar sugestia autenticităţii se dobindeste prin. linii şi cer- 
curi întortocheate, traversînd realul, despicîndu-l, căutindu-i remi- 
niscentele creaţiei în văzduh si ecou, în depunerile succesive. În 
1937, Mircea Eliade scria în Prefaţa la Cosmologie și alchimie ba- 
bilontană: „Am întîlnit necontenit eterna pasiune a sufletului ome- 
nesc — unificarea Realului despicat prin Creaţie“. Indiferent că este 


vorba despre creaţia din zilele dintii, cind se face lumea, lumina: 


si păcatul sau de creaţia literară anume, liniile ce (rejcompun Rea- 
lul prin ordinea și aventura Creaţiei sînt trase continuu, figurate, 
ele există in schița gîndirii sale si în grafi(c)a fiecărei pagini. 

___ Parterul notelor, de lectură din scrisul științific al lui Mircea 
Eliade și multitudinea stărilor transmise prin atitea dioptrii ale vi- 
ziunii de aproape (un personaj feminin Theodora are „ochii innou- 
Taţi de miopie“) capătă în nuvele și romane forma vizuală a subli- 
nierii si evidentierii, a citării si reluării, a semnificării continue, 
într-o alternanță a evocării cu prezentarea directă, a filmării an- 
‘samblului cu „detaliul,/a descrierii -cu introspectia și eseul, a esan- 


tioanelor de limbaj cu frenezia comprimată a paginilor ce arată. 


dragostea, natura şi viaţa. În 1967, la Academia Belgiană, prezen- 


tind discursul inaugural despre Martha Bibescu, strălucit elogiu 


adus culturii române, spunea: ,,Apartin unei tradiţii culturale care 
nu acceptă incompatibilitatea între investigarea ştiinţifică şi acti- 
vitatea literară. Numeroşi mari savanţi români — Cantemir, Haş- 
deu, Iorga, Pârvan — au fost în aceeaşi măsură străluciți scriitori; 
cel mai ilustru poet român, Mihai Eminescu a fost de asemenea fi- 
losof original şi unul din marii eruditi printre contemporanii. săi. 
În ceea ce mă privește, consider că există o analogie între munca 
ştiinţifică si. imaginaţia literară“. Cheia întregii cărți (Noaptea de 
Sinziene) este dată de ideea descoperirii si, în strînsă legătură cu 
„ea, a înţelegerii: a scrie o carte este o. descoperire, tot aşa cum, în 
„litera si spiritul romanului, prin prima sa pagină, ai descoperi o sub- 
Stanta, radium, să zicem, pentru că sînt atîtea lucruri mari de aflat. 


Revelația -este căutată cu certitudinea şi fervoarea că ea există $1. 


poate fi atinsă: „Simţi în acea unică, nesfirsita clipă, îintjaaga be- 
atitudine după care tinjise atitia ani, dăruită în privirea el intacri- 


mată. Stiusé de la început că asa va fi. Stiuse ca, simtindu-! foarte ` 


aproape de ea, Ileana va intoarce capul si-l va privi. Stiuse ei 
ultimă, nesfirsita clipă îi va fi de-ajuns“ (finalul romanului). Acea: 


eit fe et e initiaticd ecere 
rezolvare poate fi interpretată si ca'a încercare initiatica, o trece | 


prin labirint. 


- - Oscilatiile şi jocurile sînt între aparenţă si acts k a 
destinul personajelor, între timpul trecut si cel prezent, In re 
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cáre, amintire si existență, între semnificant si semnificat. Ileana 
îl identifică pe Ştefan I. Viziru pornind de la Ciru Partenie, scrii- 
torul, cu care-l confundă. Eroii trăiesc în timp ce portarul citeşte 
cărți si aduce mănuși, provoacă lectura si asocierile. Stările, credin- 
tele si viziunile lui Stefan Viziru sînt diferențiate, continue, ne- 
amestecate: insesi camerele de hotel din Bucuresti, Londra si Pa- 
ris sînt o porțiune de lectură, cercetare si rezistență, de implantare 
a neobisnuitului în real si așteptare, o insolitare dozindu-si efec- 
tele, cum ar spune formalistii ruşi. Datorită unor avertizări conti- 
nue, distanța de la real la ficțiune si de la persoană la personaj, de 
altfel mare, prăpăstioasă, poate fi simulată, oferindu-ni-se iluzia ei 
(exemplu: Anisie din Sighişoara şi ciobanul din nuvela E departe 
stîna?). Cei care trăiesc, vor să fie eterni sau să surprindă eterni- 


tatea. De fapt una dintre scenele semnificative din romanul Noaptea. 


de Sinziene este Povestea Împăratului Anisie, împărat ce nu are 
moarte şi a cărui casă, românească, e albă şi fermecată, în drumul 
spre Stina din vîrful muntelui. Dar „paradisul anistoric“ suportă 
lingă el „infernul istoriei“, ele coexistă. Sînt apoi momente in care 
„— subliniază autorul, citindu-l pentru Răzvan si pentru generaţiile 
ce vin pe împăratul Anisie — umanitatea. este „o specie zoologică 
înnebunită de așa-zisa libertate de a-și croi propriul său destin“. 
Ritmul timpului fiind precipitat, de abia ne ajunge energia „să ne 
scăpăm singuri“, Cum stîna e tare departe, insotirea lui Dumnezeu 


_— spune povestea — cere timp, credinţă şi fervoare, hotărîre şi lu-- 


mină. Surprinzător, în finalul poveștii Anisie spune: „Oricum ti-as 
răspunde, nu m-ai înțelege. Este si o chestiune de limbaj la mij- 
loc“... „Acorzi încă-0 exagerată importanţă limbajului, îi spusese 
tirziu. Anisie. Vorbeai de mintuirea d-tale în termeni de întrebări 
si răspunsuri ca şi cînd mântuirea ar atirna de rostirea cîtorva cu- 
vinte mai mult sau mai puţin -misterioase! Nu uita că istoria a fost 
posibilă si datorită unui exces de cuvinte. Ca să scapi de istorie, 
ca să te smulgi ei, încearcă să regăsești etapa aceea pierdută din 


viața umanităţii în care cuvîntul nu era decît purtătorul unei rea- : 


-ditati sacre. Ai să vezi că “ai să regăseşti totodată o seamă de alte 
instrumente de expresie“ ... Cei care trăiesc, vor să înţeleagă, des- 
„cifrează, caută: „S-ar putea întîmpla fel de fel de miracole; con- 
tinuase el fără s-o privească. Dar trebuie să te înveţe cineva cum 
să le priveşti, ca să ştii că sînt miracole. Altminteri nici măcar nu le 
„Vezi. Treci pe/lîngă ele şi nu ştii că sînt miracole. Nu le vezi...“ 
„Îmi pare rău că nu te pot urmări, vorbise ea tîrziu, Mi-ar fi plăcut 
să te pot înţelege...“ „Unii spun că în noaptea aceasta, exact la 


miezul nopţii, se deschid cerurile. Nu prea înţeleg cum s-ar putea | 


deschide, dar așa se spune: că in noaptea de Sinziene se deschid 
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cerurile. Dar probabil că se deschid numai pentru cei care stiu cum 
să le privească...“ ,,Nu înțeleg nimic, spusese ea. Nu înţeleg .. .“ 
Scrisul lui Mircea Eliade semnalizează permanent între nume 

a 


prenume, poreclă și pseudonim, în căutarea unei identități a trăirii 


și stării, a definirii continue. Cu termenii Ioanei Petrescu privind 
tehnica citatului, am spune că, în același text, prin repetiţii si dia- 
log, „reactivarea originalului“ şi „tehnica de eșafodare“ pot, în 


acest caz, să arate „structurile realului“, „permanența miticului“ si 


să furnizeze „o bază vieţii“. Sînt reluări privitoare la noaptea de 
Sinziene, misterul unor stări, maşină, manusi, camera Sambé, pic- 
tura care nu se poate vedea; piesa Priveghiul, osul mort, Marea 
Scenă, inelul cheilor de la geamantane, „cred că o să avem un co- 
pil“, încrederea în semne, trăirea înainte, după si în acelaşi timp 
cu creaţia, alte miracole, insinuate treptat, semnificativ în țesătura 
textului, în existenţa personajelor, care, astfel, dînd peste ele, încep: 
să le citeze şi descifreze, din instinct şi formaţie sau de frică să nu 
le scape ceva. Distanţa dintre Stefan Viziru si Ciru Partenie este 
una a căutării identităţii prin imaginaţie, creaţie, mit și stranietate, 
dar și prin iubire. Acel altceva al identificării de aici va fi în alte 
cazuri al diferentierii. Obsesia lui Stefan în legătură cu d-na Zisu: 
va explica moartea maiorului Sideri, tatăl Ilenei. Există o imensă 
nostalgie în aceste evocări pline de mister si fascinatie. În evitarea: 
stereotipiei si a clişeului, între: cele două personaje „gemene“ 
(Partenie— Viziru) nu este vorba despre raportul dintre original şi 
copie, ci de variante si aproximări pentru sugerarea autenticităţii. 


Sînt, pe de o parte, sugestiile descrierii și ale notării, amintind de - 


Camil Petrescu: „Își aminti de un gest al Ilenei pe care nu-l remar- 


case imediat: ea isi rezema uneori obrazul pe mîna strinsa pumn, 


înclinînd putin capul. Era un gest de scolarita si Ştefan se întreba 
de cînd l-o fi purtind asa cu ea, prin lume“. Sînt apoi referirile la 


scris, amintind de Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Emil Cioran şi 


Augustin Buzura: „Omul ăsta se grăbeşte, parca tot i-ar fi teamă că 
n-o să mai aibă timp-să spună ce are de spus... Scrisul te confiscă 
pe dinlăuntru, te împiedică să trăieşti. Nu orice muncă te confiscă 
pe dinlăuntru... Numai munca savirsita între împlinirea unei vo- 
catii, si în primul rînd scrisul, pentru că procesul i e cel car 
complicat, numai această muncă te confiscă definitiv. Numa! actu 


ss . A ră a a s + i a- ! 
creatiei iti cere aceasta jertfă“ Dar sînt în primul rind submin 


rile şi surparile stereotipiei, vizibile mai ales în raporturile A 
ple, uneori şocante si imprevizibile dintre personaje $1 în seci. 

Scrisului alternind evocarea şi citarea cu pre a er 
pul trecut cu acţiunea prezentă, evaziunea cu Bese peer 
„Să scapi de Timp. Să ieşi din Timp. Priveşte. bine în ju : 
+ 17: 
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ti se fac din toate părțile semne. Increde-te in semne. Urmăreş- 


te-le“ Sau: „lasă-mă încă un an! Poate mi s-a făcut un semn, 
Poate chiar d-na Zisu“... Sau gîndul că poate fi ceva dincolo, peste 
‘ iubire sau în timp ce iubim, deodată cu iubirea. | 


Continua posibilitate a schimbării perspectivelor si a satisfa- 
cerii sub altă forma a valentelor diferitelor porţiuni descîntate și 
îmbucate în creaţie sporeşte gradul de autenticitate prin acuitate, 
amploare și bizar: „Dar crezi că asta n-are nici o semnificație? îl 

întrerupse Ileana. Nu se poate să nu aibă. Cum îi spuneam ‘si lui 
Partenie...“ Citi foarte bine mirarea. de pe figura lui Stefan, dar 
continuă ca şi cum n-ar fi observat nimic. „Cum îi spuneam și lui, 
adevărata imaginaţie creatoare o ai d-ta. El, Partenie, e doar un 
observator de oameni; n-are imaginaţia d-tale. Îl vezi cit de colo 
că nu crede în mituri“... Nu poate fi creator adevărat cine nu 
crede în mituri și imaginaţie. Dar la Mircea Eliade acest decu- 
paj e suprapus în permanenţă cu o secvenţă (clișeu, mostră, do- 
cument, demonstraţie, fatalitate, pur şi simplu) a realului. Iată con- 
tinuarea scenei din’ care am citat prima parte: „În clipa aceea, ca 
trezit dintr-o lungă reverie, Stefan ii prinse capul în palme și o 
sărută, infometat, pe gură“, 

Falsa autenticitate şi impresia de autenticitate sînt repudiate 
de scriitor, chiar in roman, prin manuscriselă rămase de la Ciru 
Partenie: „În literatură, oamenii elementari, cu pasiuni puternice, 
dominați de un singur viciu sau oarecum maniaci, par vii si auten- 
. tici. Ceilalţi, mai ales oamenii buni, blinzi, inteligenți, si în primul 
- Tînd oamenii preocupaţi de probleme morale, par fazi, fără contur, 

lipsiţi de personalitate. În fond, literar vorbind, sînt neinteresanti. 
Ce romancier contemporan ar îndrăzni să-şi aleagă ca personagiu 
principal un ins câre, să spunem, ar dori să se desăvîrșească? Ase- 
menea personagii par artificiate, livreşti. S-a creat o falsă optică a 
„personalităţii pasionale; lucrul cel. mai amuzant e că optica asta au 
creat-o cerebralii, eruditii, scriitorii de cabinet...“ Tot aceluiaşi 
manuscris îi aparţin formulările: „Fac parte dintr-o generaţie de 


scriitori sacrificați. Nici unul dintre noi nu va mai putea scrie în 
“Stil major. Suferim, 


literare recente ete," 


îs 


Amintim apoi conștiința existenței, în serie, a mitului cu pseu- 
domitul, a misterului cu banalul, a semnificației cu apatia, a purtă- 
torilor de semne cu purtătorii de vieţi, a însemnului cu consemnul. 
„Tu iti aduci aminte cine a spus că miracolele sînt irecognoscibile, 
in sensul că sint camuflate printre întîmplările de toate zilele, că 
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sînt implinite, în aparenţă, de către oameni care seamănă cu noi 
toţi, oamenii de rind?“ In formularea autorului, misterul vietii 
noastre îl constituie căutarea mărului de aur, asemeni lui Fat Fru- 
mos, în situaţia în care „tot ce aparține lumii noastre seamănă cu 
restul lumii noastre“. Există, oricum, în acest roman, personaje care 
se caută în genunchi, cu sufletul nealterat, pînă la capătul pămîn-— 
tului (Stefan, Ileana, Ioana)... 

Eminescianismul creaţiei lui Mircea Eliade este evident pen- 
tru cercetătorul atent*al operei sale: Pictura si arhitectura lumii in 
care trăieşte Stefan Viziru poartă însemnele stării sale sufleteşti 
(vezi tabloul cu florile si mănușile, labirintul: și maşina viziunii 
plastice din camera secretă etc.). Profunzimea viziunii, modelul cos- 
mologic, unele motive ale creației, timpul ca supratemă a operei, 
dragostea, istoria, natura, izvoarele ‘mitologice si folclorul -autohton 
definesc eroi si stări în. raport cu viata si moartea, cu fericirea si 


răul din lume. Asemeni lui Dionis, Ştefan Viziru ştie că „în faptă, 


lumea-i visul sufletului nostru“. În termeni eminescieni, am spune 
că pentru Mircea. Eliade lumea-i mitul sufletului nostru, modifică- 
rile timpului fiind guvernate de suflet şi de mit. Atita cit trăiește 


“în mit și ficţiune, cu o predispozitie unică pentru mister, Stefan 


Viziru metafizicizează, conferă identitate si pregnanţă unor viziuni, 
enigme si evenimente, are întîmplări stranii, tinjeste, vrea să se 
“smulgă timpului istoric concret si să se eternizeze paradisiac prin 
iubire (,,nesfirsita clipă“, „întreaga beatitudine“). | 

În registre diferite, dar pe porţiuni greu de stabilit, revelatiile 
și semnificările scriitorului din text, desprinse din simbol şi din mit, 
avertizează. continuu, componente probabile ale unor entropii COS- 
mice; în contact direct cu cine ştie ce parte a operei: nervul unei 
măsele, cariul.unui birou, curatitul pomilor în livadă, dragostea etc. 


„Dar iubirea aceasta ar puteâ“să-mi revele ceva. Poate te-am întîlnit | 


și m-am îndrăgostit de d-ta ca să mă înveţi ceva. Învaţă-mă, atunci! 
Spune-mi de ce mi-ai apărut în cale. Nu te-am întîlnit asa, din in- 
tiraplare, doar ca să flirtez cu d-ta; nu-mi place să flirtez. Nu mi-am 
înşelat niciodată soţia. Dar am simţit, întîlnindu-te, că mi s-a făcut 
un semn. Am. văzut, atunci, în clipa aceea“... În apropierea perso- 
najelor, scriitorul descifrează semne, caută evadări din Timp. a 
In alte parti, Stefan Viziru, pictorul din camera de opek BA ie 
nici o deosebire între evaziune şi trăirea in prezent, BED ni dea 
in timp ce pictează. Asa cum Anisie din Sighişoara în e 
cum trece timpul cosmic, la fel cu personajul lui Ciru pare Hi 
din nuvela E departe stina?, de nici nu stii de la care se p n 

Vata mai bine si mai mult, Surprinderea ai Incremenined Anp on 
a unui moment anume, cu misterul, lumina şi fericirea tUl. 
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tema romanului Noaptea de Sînziene. Dar constanta multiplelor re- 
pere relativizează lucrurile: Ioana se află între Ciru Partenie si 
Stefan Viziru, tot asa cum Stefan Viziru se află între Ioana si 
Ileana. Nici un reper nu e însă fix. Din ungherele gindului ies alte 
oglinzi. Pînă la Ciru Partenie, Ștefan Viziru se explică prin Spiridon 
Vădastra si Petre Biris, ş.a.m.d. Aceste multiplicări duc la conclu- 
zia că sîntem scrisi si citiți din toate părțile, componente ale unui 
text ce-și caută sensul. Spiridon Vădastra îi explică locotenentului 
Băleanu despre ţinta ce merită atinsă, despre scopul unei vieți. 
Există însă si Timp fără urmaș, timp celibatar („cînd Tara gemea 
turcită“). Formidabilul acestor asocieri îl constituie atît Intrepatrun- 
derea prin alăturarea secventelor (ex.: labirintul lui Ștefan în pa- 
ralel cu cel al lui Biriș; sau prezentarea lui Dan Bibicescu si Spiri- 
don Vădastra etc.), cit si revelatiile provocate de evoluţia intorto- 
cheată a destinelor (ex.: Stefan Viziru — Ciru Partenie, Ioana — 


-Ileana — Cătălina — Irina, învățătorul Gheorghe Vasile, profeso- 


rul Iancu Antim, Spiridon Vădastra etc.). | 

Există o neaderenţă a personajelor la faptele invadatoare. „Mă- 
car de atîta libertate să mai profităm, cît ni se îngăduie: libertatea 
da a me alege subiectele de reflecţie, de conversaţie sau de 
glumă...“ Preocupări, griji, absente, oboseli, invazii ale evenimen- 
telor, furtuna, focul cel mare, războiul constituie conţinutul a nu- 
meroase pagini ale cărţii. Dar realitatea e crudă şi dură. Ștefan Vi- 
ziru ajunge pe front și într-un lagăr. Vorbind: despre pseudo-mit 
scriitorul îi asociază revelaţia zădărniciei,. iluzia şi durerea (cazul 
Cătălinei). ` i 

Voind să prindă prezentul, să” oprească secunda, Ștefan imagi- 
nează. El, de fapt, asa cum explică Biris, nu este interesat de istorie 


(fiindcă este fericit), „are fobia Istorigi, are groază de evenimente; 
el ar vrea ca toate lucrurile să rămînă pe loc, asa cum i se păreau 


lui că erau în paradisul copilăriei. Si atunci istoria se răzbună; îl 
înfundă de cite ori poate. Îl bagă în lagăr din greşeală, omoară 
oameni în locul lui, tot din greșeală și aşa mai departe“. Cum eve 
nimentele vin, însă suvoi si labirintul e lung, ministrul îi spune că 


ar fi interesat de istorie, De fapt ‘Stefan Viziru nu se lasă confiscat, 


de istorie și vrea să iasă din timp. Necurgerea timpului și insotirea 
cerului cînd noi umblăm printre lucruri amintesc de unele poezii 


ale lui Lucian Blaga. „Odată, cînd eram mic, mă întoarceam acasă 


într-un car cu fin, Asta se petrecea la via noastră de lingă Rimnicu- 


„Sărat. Adormisem si m-am trezit deodată, singur, in carul cu fin 
— Şi deasupra mea erau numai stele. Erau numai stele. Si parcă 


totul se oprise pe loc. Parcă timpul nu mai curgea. Nu erau decît 
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stele“. Desi Stefan Viziru este convins că de teroarea istoriei nu se 
poate scăpa, această teroare o suportăm cu toţii. . | 

Nimeni nu poate scăpa de istorie. Dintii ei muscă adinc în 
crusta oricărei existente, oricît de sofisticată ar fi. Vulnerabilitatea 
- fiinţei umane in fata realului si a cataclismelor rezultă din nemai- 
pomenitul întîmplărilor vieţii lui Biriș, a Ioanei, Irinei și a altor per- 
sonaje, dar si din prezentarea lui Stefan Viziru; el se află în prima 
linie în dragoste, pe frontul rusesc și în închisoare. Curajul frica, 
durerea, adevărul si cinstėa, interesele si devotiunea se amestecă 
în proporții diferite in oameni si împrejurări, documentind despre 
istorie si destine, despre condiția noastră trecătoare si vulnerabilă. 
Ioana si Răzvan mor la Paşti, sub dărîmăturile casei bombardate. 
Durerea si regretul de acum ale lui Stefan au corespondent fără 
absolvire în graba trăirii anterioare si in abandonarea în mistere și 
simboluri. Norocul si vinovăția încopciază viata, sentimentul dato- 
riei si al onoarei, dragostea: „Nu ştiu de ce mi se părea că avem 
toată viata înaintea noastră, că vom îmbătrîni împreună. $i atunci, 


evident, nu rămîneam lîngă ea“ — spune Stefan, trecutul prin fo- - 


cul războiului, conştient că n-a avut doar o cameră secretă fata de 
lume, ci si propria ființă secretă fata de Ioana si ceilalţi apropiati, 
păcat ispăşit prin regrete si spovedanii tirzii, repetate. Voind să 
iasă din timpul concret, din istorie, Stefan Viziru va fi scos aievea 
din timp, o bombă distrugîndu-i aproape tot ce-l lega de trecut și 
prezent, familia (Ioana, Răzvan), cărţile, tablourile. Cea mai bună 
explicaţie o dă, totuşi, Biris: „Dorinţa ta de a ieşi din Timp şi de 
a ignora Istoria era probabil unefort disperat de a regăsi beatitu- 
dinile copilăriei, de a reintegra un Paradis pierdut“. Aşa cum am 


citat deja, eroul are această revelaţie şi în ultimele clipe ale vieţii. . 
N 


In cei 12 ani de timp accelerat, decupat dintr-o istorie amară, 
Mircea Eliade urmăreşte dezvăluirea, uneori descuamarea destine- 
lor sub avalansa evenimentelor şi căutarea inocentei în vederea ae 
_temeierii speranţei. Convoiul umbrelor soldaţilor morţi la Stalingra 
(evocati in piesa lui Bibicescu Întoarcerea de la Stalingrad; celalalt 
titlu posibil; Schimbarea la față) reprezintă wn pro! 
triva războiului: Imaginarea ei de către Bibicescu in sa = 
fostului profesor Iancu Antim, cu trei spectatori (D-na Ivașcu. is 
si Gheorghe Vasile) accentuează ideea că sintem izolaţi Sl re sk 
că morţii nu comunică in nici într-un fel cu viii, Clandestinitav@a 
morţii şi înmormîntării lui Dan Bibicescu, mare scriitor Tila za x: 
patria recunoscătoare fie-i tdrina ușoară şochează pur si ii a 
ne acutizează ideea gradului nostru de libertate $1 IndeReD iton ae 
determinare faţă de orice. înlănţuiri, de orice forma amare i 
Transportul secret al mortului, ca și al seriei „Bibliotecii pentru + 
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arată pe” Gheorghe Vasile cioclu supravieţuitor al cataclismelor. Re- 
ferentii reali ai altor evenimente istorice, unele sugerate in roman, 
arată o fata hida si tragică a lumii, pe care doar mitul o mai poate 
- înviora, dar niciodată salva. In forme diferite, mitul morţii pre- 
“ocupă toate personajele romanului (Cătălina Si Irina, de exemplu). 

O problemă .esentiala a romanului Noaptea de Sînziene, expli- 
cabilă si prin titlu, rămîne felul dragostei şi modul în care ne trăim 
'sau trădăm natura prin iubire, cît investim în sentimentele pentru 
ceilalţi. După întîlnirea cu Ileana, în 23 iulie 1936, de Sinziene, in 
pădurea Băneasa, Stefan Viziru crede că a intrat într-un vertij, 
că nu-şi trăieşte viata, ci caută cu disperare sensul unei noi iubiri, 
chiar posibilitatea unui nou tip de iubire, asemănător celor sfinți. 
Tot paharul si toată drojdia tîrzie a dragostei, durerii si uitării sint. 
suportate cu stoicism de Ştefan Viziru, amintind de un alt „cel mai 
iubit dintre pămînteni“, Victor Petrini, contemplativul suportind 
istoria, eşecul iubirii si zdrentuirea existenţei. Deşi parcă somnoros 
si sucit, Ștefan Parizianu (Paul-Stefan), eroul lui Marin Preda din 
Delirul, pare atent la ceea ce se întîmplă în istorie, e conectat la 
real si-si face loc în el. Stefan Viziru suportă realul, timpul și isto- 
ria. Dacă Paul Stefan se defineşte prin istorie, Ştefan Viziru se de- 
finește în primul rînd prin iubire. Fresce ale unei istorii împovără- 
- toare (în Delirul I spaţiul este limitat, pe cînd in Noaptea de Sin- 
ziene este cuprins si războiul), cele două romane mai au un nume 


identic de personaj: Ioana. Bărăgan bate toba in sat (Delirul), iar 


Bărăgan (Noaptea de Sinziene) vrea să se sinucidă in grup, în semn 
de protest fata de uitarea (lăsarea) României la ruși, un mod de a 
bate toba în lume. 3 E da 
O altă idee ce ar merita dezbătută este în ce măsură problemele 
personale par sau sînt mistificări ale istoriei, forme de refugiu sau 
ancorare în timpul ei. iy | 
_ Problema timpului, a dragostei și a moralei preocupă multe 
personaje din Noaptea de Sinziene, aceste noţiuni si altele fiind um- 
plute, ca niște imense retorte, cu lichid neomogen, pe măsura trăirii 
în grade şi intensitati diferite şi a întrebărilor si răspunsurilor date 
de eroi în legătură cu ele, cu existenţa şi istoria. Impresia de auten- 


ticitate rezultă atît din paginile ce prezintă istoria, războiul si pu- | 


terea, cit si din fictiuni, din fragmentele de mituri si eseuri, toate 
acestea fiind puse în legătură cu personajele, cu destinul uman. Spre 
| deosebire de alte personaje din literatura noastră, Stefan Viziru are 
în cel mai inalt grad vocaţia tragicului si a misterului, Paradisiacul, 
rumosul, tristețea şi nostalgia impregnează paginile cărţii, uritul, 
oroarea $1 ura, ca părţi din lume, fiind, uneori, surprinse, sugerate, 
secţionate, dar nerevarsate. Căci, roman al' căutării ieșirii din timp 
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cazut 


si istorie, Noaptea de*Sinziene rămine romanul izbăvirii prin dra- 
goste. ; gi 
Teroarea războiului şi bombardamentele sînt prezentate direct, 

descrise, ceea ce sporeşte verosimilitatea acestor pagini. Evocarea 
ior de către multe personaje le conferă alte semnificații. Oamenii 
- par descompusi, imputinati, infricosati de bombe, de ploi si de se- 
cerą morții. Autorul scrie clar că nu poți rămîne in afara timpului 
cu tancul si artileria lîngă tine, lucru cu care crede ca ar fi de acord 
si Anisie, Sînt prezentate totodată si alte poveşti si legende fru- 
moase si verosimile despre iluzia cosmică si cea umană, despre sen- 
sul vieții si al credinței. Universul romanului lui Mircea Eliade, isto- 
ria surprinsă, diversitatea tipologiei umane prezentate si varietatea 
legăturilor dintre aceste personaje apropie Noaptea de Sinziene de 
Comedia umană a lui H. de Balzac. 

_ Mircea Eliade a ales cei 12 ani din viata României întrucît in 
acestă perioadă (1936—1948) evenimentele s-au concentrat si supra- 
pus peste noi. Actorul Bibicescu vorbește despre timpul strîns al 
spectacolului teatral, „în care se concentrează atitea evenimente şi 
-se împlinesc atîtea destine“, actorul (personajul) consumindu-si pro- 
priul Karma într-un timp mult mai scurt decît restul omenirii. 
Piesa Priveghiul a lui Ciru Partenie ilustrează această teorie, iar 
titlul său camuflat si întîmplările prezentate în această parte a ro- 
manului Noaptea de Sînziene ne amintesc, în acest caz, de romanul 
Luntrea lui Caron de Lucian Blaga. De fapt Priveghiul i-ar cuprinde 
pe toți, personaje si persoane, dezvăluirile Cătălinei Palade aratind 
plăcerea şi dorinţa tuturor de a avea roluri si a le juca.. Cel putin 
asa susține ea, inchipuirea. ei. Doar Bursuc este in căutarea unui 
autor, un Gore Pirgu depăşind regnurile. Ceilalţi, oricum, cu ezitări 
multe, rămîn fixati în scriere şi-n crisalida timpului: „Va rămine 
acolo cîteva săptămîni, iar. la întoarcere, în mai, va venl să-l vadă 
la Moroeni cu Ioana. Dar scrisese la început Ileana; îi ștersese apor 
numele si scrisese deasupra, foarte distinct, Ioana“ (s.n. — 1.D.). 

Personajele lui Mircea Eliade au un picior în poveste şi celălalt 

în real. Regimul fantasticului si al imaginaţiei le prieste şi le sus- 
tine, desi cele două universuri se subminează si se cutremură sea 
tinuu, reciproc. Iată explicaţia pe care o dă Stefan în legau îi 
un tablou îndrăgit: „O aştept mereu să se întoarcă de la bse se k 
spusese o dată Stefan. Am impresia că am intrat la CINEVA Cr ie 
puţine minute înaintea mea, tocmai se întorsese dintr-o ee TEA 
bare in afară'de oraş; abia a avut timp să lase pe măsuța si scoata 
florile acestea de cîmp cu cozile lungi, nedibaci tăiate, ies er 
o mănuşă — si a auzit telefonul sunînd. A ale rat i : à Nu s-a în- 
stau aici, privind cînd florile, cînd măsuța, ȘI 0 23 ep’ - 
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tors încă. Dar n-am obosit, nu m-am plictisit. O aştept“. Fervoarea 
personajului eliadesc, trăirea intensă a acestuia constituie probe ale 
profunzimii dezvăluirii treptate, traversind lumile în încercarea de 
a prinde contur. Instinctul migratiei, descrierea, povestirea, taina, 
misterul si căutarea fericirii îl apropie de personajul matein, de 
tristeţea crailor. Crepusculul crailor și verdele din Craii de Curtea 
Veche se apropie de sugestia, enigmaticul, astralitatea şi mitul din 
Noaptea de Sinziene. Desi în cazul Crailor... funcţionează impresia 
unei estetizări, pe cînd la Mircea Eliade esie vorba de o nostalgie a 
paradisului, a unei alte experienţe, a cu totul altceva. 

Originalitatile şi ciudateniile lui Ştefan Viziru si tema dublului 
îl apropie de eroii lui F. M. Dostoievski si Lev Tolstoi („Aveam am- 
bitia să scriu un mic Război şi pace“ — spunea Mircea Eliade); hao- 
sul si multitudinea evenimentelor, dramatismul acestora si alegerea 
necontenită a perspectivelor, a unor soluţii relevind umanul si crea- 
tia conferă pregnanţă si autenticitate acestor lumi paralele cu lu- 
mea reală, propunînd experienţe de tot felul în legătură cu timpul, 
spațiul și oamenii, camuflind fantasticul în cotidian. Pentru Mircea 


Eliade există un sacru structurat conştiinţei. Fabulosul, miraculosul -> 


şi beatitudinea eroilor lui Mircea Eliade izolează si semnifică lu- 
cruri si întîmplări interpretate ca reale, filtrind influenţele, desco- 
perind și sugerînd sacrul şi epicul, într-o coerenţă a unui subiect ce 
se reproduce la nesfirsit, în alte şi alte variante. Astfel, pedepsito- 
rul Birsan (pentru Biris) din finalul mioritic al Nopţii de Sinziene 
e o variantă a unui mesaj din labirint. i 
Alteori romancierul foloseşte clar, intenționat, subliniat, ace- 
leasi texte in contexte diferite, creind perspective si subiecte, mul- 
tiplicind planurile și aria referintelor, textul său semănînd cu un 


fagure imens distilindu-si încărcătura. Romanul conţine astfel po- 


vești multiple, adevărate, cu un grad diferit de deschidere și epui- 
zare (ex.: povestea Cătălina—Biriș, povestea actorului Bibicescu, 
povestea Ioachim Teodorescu, povestea prof. Iancu Antim, povestea 
lui Spiridon Vădastra, povestea Aurel Băleanu—Cătălina Palade, 
-povestea înv. Gheorghe Vasile, povestea teologului Bursuc, ce-și 
„creşte barba pentru.o parohie şi şi-o rade pentru o motocicletă, dar 
îi vinde pe toţi, tot asa cum vinde speranţe desarte etc.). 

Inventarierea  sublinierilor făcute ‘de autor în text, marcările 
vizuale ale cuvintelor și sintagmelor impun constatarea că acestea 
reperează misterul: exact la miezul nopții, semne, 'se va întîmpla 
ceva, aştept ceva, în ce împrejurări, de la o bucată de vreme, ca mai 


înainte, după, în clipa de fată irziu, i i ti 
td, e prea tirziu, in Si ta- 
litate ete. >e pr , acelaşi timp, fa 
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Bura, ploaia și ninsoarea sînt descrise admirabil, ca si anotim- 
purile și interioarele. Divanul, fotoliul, abajurul, ochii, bărbia re- 
zemată în palme, lectura, oglinda, telefonul, ascensorul, cafeneaua, 
taxiul, tramvaiul — de asemenea, 


O problema ridicată de romancier este în ce măsură 0 expe- 


rienţă poate fi fructificată integral sau nu, o dragoste poate imbo- 
gati alta, un om poate continua pe celălalt, fără să repete sau să 
intre în labirinturi, cel puţin în cele din care-a ieșit secvenţa pre- 
mergătoare a regnului.“ Sînt purtătorul unui foarte important me- 
sagiu din labirint“ — spune un personaj, pus de către un alt per- 
sonaj, pentru un alt personaj etc., etc. Si-incepe dialogul cu sinele, 
cu, trecutul, cu alte personaje. În finalul romanului mesajul din la- 
birint este, textual, mioritic (Biris în închisoare), legînd încă o data 
firele romanului de realitățile românești. Mesajul lui Biriș afirmă 
că o ieşire există oricînd.. 4 


-- Misterele si stranietatile sînt întrerupte de lovituri de teatru- 


pentru realul balcanic. Enunturile unui Vădastra excentric și bol- 
nav de la începutul romanului si apoi în finalul lui apar astfel 
întrucît erau spuse. într-un mediu (context) obișnuit, aproape nor- 
mal (in hotel, cu femei fără pretenţii, într-o atmosferă domestica), 
spuse la o recepţie a Ministerului de Externe ne infioara. „Mi s-a 
oferit chiar un curier diplomatic, continuă Vădastra, dar am refu- 
zat eu... Dar vă rog nu mă întrebaţi mai -mult, pentru că n-am să 
vă pot spune, adăugă el.-Tot ce vă pot destăinui este că e vorba 
de o misiune dintre cele mai delicate. Am să vă rog, chiar, să fiţi 
foarte discret. Am informat pe ministru, într-o lungă audienţă se- 
cretă chiar în seara sosirii noastre. Dar nu am primit încă dispozi- 
tiuni amănunțite. Nu vă pot spune nimic altceva“... 
Portiunile existenţiale de resemnare sceptică ale lui Stefan Vi- 
ziru si Petre Biris si alunecarea inexorabilă spre moarte, spre un 
sfîrşit, sînt simptome ale trecerii de la Sinziene spre echinoxul 
toamnei si iarnă, spre celălalt Pol. Tema dragostei este strîns legată 
de tema morţii. Odată cu anotimpurile, la Mircea Eliade se schimbă 
casa 'si omul, dezvăluind alte aspecte ale sacrului si ale mitului. Pa- 
_rabolă a condiţiei umane ultragiate si a miturilor întremătoare, 
Noapte de Sinziene' avertizează asupra cataclismelor asediatoare. 
Sub nici o formă nu putem vorbi despre un funciar anti ae 
restituire istorică in cazul Nopţii de Sinziene, desl sentimente Pa 
tenticitatii există în permanenţă. Fixarea in continuare a fee a 
Spirite din care face parte Mircea Eliade presupune 409 acului 
parate, minutioase. Romanul Bucureştilor ȘI pana e cea Eliade 

îşi au, desigur, fericite sugestii la numeroși alți autori. Mirce i 
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spunea: „Încă din adolescenţă mi-a plăcut să scriu nuvele, povestiri 
şi chiar romane fantastice“. 

De fapt piesa Priveghiul, neterminată şi reluată, intrată în fol- 
clorul oamenilor si al locului cuprinde ideea că, fiind deschisă isto- 
riei și oamenilor, se scrie singură, e scrisă și transcrisă în nume- 
rOase variante care mărturisesc timpul și epoca, fatalitatea destinu- 
lui. Relaţia autor, personaj, persoană, actor, text și regizor este 
fructificată mereu, țărmurile istoriei si ale creaţiei fiind trasate si 
tesute cu ajutorul mărturisirilor, dialogului, evocării, descrierii, pa- 
ralelei și contrastului, dezvoltării, într-o conotare continuă, multi- 
plicată, după modelul fagurelui. Exemplu: Împăratul (în plan cu 
Stefan Viziu si familia), apoi Împăratul Anisie (in plan cu istoria 
si personajele romanului) sau Anisie, apoi Împăratul Anisie, evo- 
lutia lui Spiridon Vădastra în primul volum etc. Pronuntia compli- 
cată se învaţă din copilărie (Răzvan) pentru a putea descoperi, în 
timp, mitul și simbolurile. Se începe cu avioane albe si avioane ne- 
gre. Se ajunge și la-Priveghiul si, în altă variantă, la Luntrea lui Ca- 
ron (Lucian Blaga). Expresia acestei treceri o constituie în roman 
transformarea colecţiei de unicate documentare privind istoria si li- 
teratura (manuscrise, condici vechi, icoane, scrisori ale lui Eminescu, 


tablouri, cărţi rare, ediţii prime) a lui Iancu Antim într-o serie ba-` 


nală de apariţii ale „Bibliotecii pentru toţi“, cît poate înţelege min- 
tea aburită de alcool a învățătorului Gheorghe Vasile. Tragedia are 


formele sale grotesti și comice: Așezămintele culturale, profesorii. 


Iancu Antim — Gheorghe Vasile reduse la o serie zidită-n cimitir. 

Uneori reluările și simbolizările evidențiind vigoarea autentici- 
tății, răspund, probabil, unei suspiciuni privind fatalitatea unui rest 
in creatie-si viaţă, în istorie, ceéa ce. tine de incontrolabil si impre- 
vizibil (Exemplu: „S-au prăpădit amîndoi neinpartasiti si nespove- 
diti, ca păgînii“*). Tehnica reluării la Mircea Eliade înseamnă în fapt 
o nouă întemeiere (o nouă celulă a fagurelui), ale -cărei ramificații 
trimit la mit, la sacru si la istorie. Impostura lui Vădastra, emiţător 
de texte cifrate caragialian, îmbrăcat militar și umblind cu femei 
vulgare la începutul romanului nu e doar denunţată si compromisa 
pas cu pas, în evoluţie, ci capătă noi si noi resorturi și motivitatii, 
căsătoria cu Irina, apropierea de Antim și ardérea probabilă în in- 
cendiul londonez, chemat de vocea si imaginea unei femei cu un co- 
pil în brațe -şi, în final, reaparitia sa sub semnul posibilităţilor in- 
chipuirii și ale limbajului conferind plauzibilitate unui tip literar 
extraordinar, făcut din compensaţii, bizar, iluzie, fals şi inadecvare. 
Pind la urmă, după atitea variante de manifestări, personajele lui 


Mircea Eliade sfirșesc după calapodul visurilor sfredelind misterul. 
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Contează, regenerează și fertilizează numai întrebarea justă și par- 
tea sănătoasă a răspunsului. € 


în carte sau în altă parte, acum sau altă dată. „Nimic nu durează- 


in lumea asta: totul trece, totul se preface, totul moare, ca sa se 
nască din nou, altfel, în altă parte, cu alți oameni . .. M-am speciali- 


zat în materia aceasta trivială si teribilă: omul de toate zilele. Omul . 
cu 6 mit. Să nu cumva să te-aud vreodată vorbind în majuscule, sa 


nu cumva să serii sau să pronunti Om cu majusculă...“ 

Noaptea de Sinziene este cartea chinurilor sensibilităţii stirnite 
şi revărsate, conștiente de propriile posibilităţi și limite, fatal le- 
gate de o săgeată de gînd si un petec de pămînt, de un ulcior în 
aşteptarea cenușii nefiinţei. ` ag cel 

Dar în Noaptea de Sinziene există si fragmentul ce prezintă gru- 
pul de ţărani: „Porniră strînşi unul lingă altul, tacuti, si întuneri- 
cul îi înghiţi repede. Începu să sufle un vînt rece, tăios, care invol- 
bura ninsoarea, ridicînd-o pînă foarte sus în văzduh. Ștefan rămă- 
sese acolo privind în urma lor, în întuneric. O mare liniște pătrun- 
dea pe nesimţite din adîncurile fiinţei lui, amutindu-l. Lor nu li se 
poate întîmpla nimic: sînt din munte, sînt asemenea muntelui. 
Oameni din alt ev. Toate vor continua să-rămînă asa cum sînt acum, 
neschimbate, netulburate: oamehi, pietre, anotimpuri. Cînd vor muri, 
se vor naște alti oameni în munte, la fel ca ei: oameni cărora nici- 
odată nu li se va întîmpla nimic.“ | 


- 


Dar toate combinatiile si esafodajele lasă loc şi altor posibilităţi, ` 
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3. Luntrea lui Caron - 
de Lucian Blaga 


După fragmentele disparate din 1967, 1968 şi 1975 (în „Gazeta 
literară“ și „Manuscriptum“), „R.I.T.L.“ a început, în 1989, publi- 
carea unei „ediţii comentate“ a romanului lui Lucian Blaga, Luntrea 
lui Caron, un „text fundamental“ ce prezintă un personaj-narator 
si o narațiune de tip subiectiv, prin care romancierul se apropie de 
Camil Petrescu, Anton Holban, Gib. I. Mihăescu si Mircea Eliade. 
Din nota de ediţie, de Dorli Blaga, reținem: a) „Numai o lectură su- 
perficială și neavizată poate confunda, însă, autorul cu personajul 
principal (Axente Creangă), care este și narator“; b) „Cea mai mare 
parte a acţiunii nu se petrece în locurile în care a trăit Lucian Blaga. 


Unul dintre personajele principale (Ana Rareş) este în întregime o. 


creaţie a autorului“; c) „Tot sub incidenţa purei ficțiuni se impune 
personajul filosofului. Leonte Pătraşcu“. Toate acestea sînt confir- 
mate la citirea romanului. o 

i Tot in nr. 1—2 (ianuarie-iunie) din 1989 al „R.LT.L.“, ca o 
prefaţă la romanul lui Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, Mircea Za- 
ciu publică pentru prima dată la noi un studiu critic despre această 


scriere postumă văzută ca „o amplă proiecţie narativă“, a cărei su- 


prafata urmăreşte „tocmai degradarea unor biografii în contextul 
unei dezagregări sociale accelerate“, respectiv „un trai cenușiu, mi- 
metic, anonimizat, alternativ cu grata existenţei banale, refugiu în 
preistorie, în vis, în natură, în eros“. Sint aduse numeroase argu- 
mente (exemple) pentru romanul dragostei și al creaţiei. | 
Reflexele noastre condiţionate de tradiţia literară și așteptarea 
confortabilă (!) a lecturii sînt bruscate de nota asupra ediţiei, din 
care aflăm, pe de o parte, că „romanul Luntrea lui Caron nu tre- 
buie pus în legătură cu cealaltă operă în proză, Hronicul și cîntecul 


virstelor, care este o scriere de esență pur autobiografică“, iar pe. 
"i 


de alta’ parte, că „titlul Luntrea lui Caron a fost propus de 
»R.LT.L“ si l-am considerat potrivit“. Editoarea spune‘totodata că, 
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după cele două forme de redactare ale romanului (1951—1953 si 
1956—1958), în 1960 autorul i-a mărturisit că „intenţionează să re- 
scrie romanul“, Deci, negru pe alb, din punctul de vedere al auto- 
rului romanul era neterminat (sau era de rescris) si nu avea nici 
titlu, iar din punctul de vedere al editoarei că este, oricum, altceva 
decit „esența pur autobiografică“ a Hronicului și cântecului vîrste- 
lor. Părere împărtăşită, după evaluări succesive, de Mircea Vasi- 
lescu: „Cu toate aceste referiri la istorie si la diferite straturi (si 
lecturi) memorialistice, plasăm  Luntrea lui Caron sub semnul 
Creaţiei, (să) identificăm un nucleu ideatic ce. sublimează faptul 
trăit în structura generatoare de sens a operei de ficţiune“, Citito- 
rului i se amintește că „scrierea acestui roman, comunicarea cu hâr- 
tia a fost pentru Blaga o eliberare din suferințele morale prin 
care a trecut în anii '50 cînd s-a simţit umilit şi nedreptăţit. Nici- 
odată nu a fost părăsit de profundul său patriotism si de dorinţa de 
a-și aduce contribuţia la dezvoltarea culturii românești“. În roman, 
prin cuvintele personajului principal Axente Creangă, această idee 
e formulată și astfel: „Umbre de oameni erau emigranții, nu 
„oameni. Organismul meu refuza ideea, chiar și atunci cînd o puneam 


în cumpănă cu pieirea. După atita pribegie, cîtă se adunase în amin- - 


tirea mea, simțeam că este de preferat să te odihnești în pămîntul 
părinților. Si altceva nici nu mai doream. O disperare mută mă luă 
în stăpînire, apoi o melancolie echivalentă, cu  nepăsarea“. Sau: 
„Ne-a căzut subt ochi scrisoarea lui Inochentie, în care speranţa 
învierii din morţi apare atît de strîns legată de pămîntul patriei“ .. . 
Cititorului curios şi în așteptare nu i se amintește însă despre mo- 
dul de stabilire a textului şi situaţia (starea) manuscrisului în timp, 
despre geneza și scrierea cărţii și nici despre caracterul oarecum 
apocrif şi de palimpsest pe greabănul epocii al acestuia. La pag. 175, 
unde este prezentată. directoarea Institutului de Stomatologie, doc- 
torita Malva Mogor, ni se spune că. „s-au eliminat două pagini, la 
dorința mamei mele, Cornelia Blaga (Dorli Blaga)“. Min a 
Neputind spune, așadar, prin delimitările din postfață f din 
nota asupra ediției, prea multe despre semnificația titlului, i = 
opera terminată si nici despre caracterul său memorialistic, ne ae 
părtăm încetul cu încetul de propunerile de lectură făcute. ză 
Ultimul Hronic este un autoportret cu palimpsest. Imaginii ae 
Lucian Blaga răzuind pergamentele seriei moderne ȘI abea e iat 
a istoriei culturale: a României în lume și a bietului om ac hen 
(si filosoful Leonte Pătrașcu. vorbeşte despre pierderea și big datas 
destinului nostru colectiv si individual) trebuie pei mad tic 
liul aplicării peste margine: . s „Pe coate încă o dată 
dic o şchioapă de la pămînt / și pe 


ascult. / Apă bate-ntr-un tărm. / Alt- . 
N 
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ceva nimic, nimic, / nimic“, Tot ce se petrece s-a mai petrecut, iar 
urmele celor petrecute sînt greu de șters. E greu și să-ţi întipărești 
chipul într-un asemenea univers. Retragerea pe albia apei în sus, 
spre izvoare, e totodată una în matca ocrotitoare a copilăriei și pu- 
rităţii. Reperul mitic al dispersării umane de-acum, din carte, din 
primăvara anului 1944, e tr anshumanta ciobanilor, iar drumul este, 
în formularea autorului, din istorie în preistorie. Căci preistoria a 
fost pentru noi „pavăză împotriva încercărilor de a ni se impune 
istoria din afară“, Panica și alarma cugetului încercat de gînduri, 
exersat prin idei şi imagini al profesorului și poetului Axente 
Creangă privește stirpea românească și viitorul: acesteia în apro- 
pierea imperiilor. Sint și gîndurile lui Leonte, „geamănul fictiv în- 
tru ale spiritului“. Drumul de la Sibiu spre Sebes-Alba, prin satul 
natal, Cîmpul Frumoasei, e suprapus drumului de primăvară, din- 
totdeauna, al ciobahilor, cutreierului de la ses spre plai, „după un 
calendar al lor, mai presus de intimplarile si faptele istoriei“. Trans- 
plantul vîrstei: mature și răsădirea de-acum în uliţa copilăriei sînt 
dureroase și-și taie filoane metafizice în imaginaţie, amintire, gîn- 
‘dire si mit. 

| În acest caz (epocă, vîrstă, structură) forma romanului răs- 
punde- mai bine nevoii de apărare a fiinţei morale si spirituale a 
creatorului (romancierului), prin ipostazierea personajelor.. Purifi- 
carea si tfanscenderea se fac cu greutate și lentoare, iar opțiunile 
transante și spiritul creator se „detașează, în cercuri concentrice, de 
poverile aglutinate ale istoriei mari și mici. Oglinda finală, clară și 
luminoasă a Hronicului și cîntecului vârstelor din tinereţe nu e doar 
împărțită si aburită acum de răsuflul, uneori urduros si greu, infectat, 
al unor personaje, stări si întîmplări, ci e chiar crăpată si patata de 
agenţii externi -şi liniile de forţă ale altor focare referentiale, iar 
argintul, temeiul, revelator al imaginii dintotdeauna, va fi folosit — 
numărînd pînă la treizeci — pentru vînzări si cumpărări (personaje 
de tot felul, trădări si delatiuni împînzesc cele cîteva existente cu- 
rate din roman), pentru vietuire si supravietuire, nicicum pentru 
luciu, scaldă sau rasfringere. Unele digresiuni, explicaţii si apariţii 
episodice ale- personajelor nu se încadrează întotdeauna ansamblului 
romanului, structurii /acestuia. O prezentare a romanului surprinde 
şi unele puncte în care „memorialistul si romancierul se dovedesc 
incompatibili“ (Nicolae Manolescu) 

Palimpsestul lui Lucian Blaga reînvie şi conservă o lume — pi- 
lulele pentru viitorul nostru — înscrisurile sale de-acum păstrînd 
nu numai formele-vechi, ci si unghiul de fugă al literelor si al sen- 
sului în care crede si prin care citim în aceeași oglindă. copilăria, 
adolescenţa si capătul de drum unde păzeşte luntrasul Caron. Re- 
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rialistice in care plutește, ingurubata in 
„„mânesc, se leagănă, imbatata de somn 


cuperarea copilăriei, adolescenţei și dragostei de către fiara bătrînă 
ce e omul trăitor și creator din roman are valoarea unei opoziții 
fata de haosul istoriei, impus și întreținut. Haos, preludiul unui 
haos, tăvăluj de foc, ,inghetul istoriei“, „eliberarea duhnea“, „se 
va. lăsa peste noi Noaptea, vine prăpăd... încetul cu încetul“ — 
spune autorul. 'Teme și motive ale ultimului Hronic sînt și: lăsarea 
în pace (gararea) pe linia moartă, concretul stupid, cenzura, haosul 
prefacerilor, lipsa de cavalerism în diferite sectoare ale vieţii pu- 


- blice, răsturnarea valorilor si deplasarea criteriilor, atmosfera uni- 


versitară de plumb și pucioasă, vertiginoasa ticăloșire a oamenilor, 
frumuseţea condiţionată, focul amintirilor, condamnarea formalis- 
mului si meschinăriei, prezentarea unor oameni ca umbre fără des- 
tin. Pagini de mare forţă artistică sînt realizate prin prezentarea 
extazului erotic al șerpilor, creșterii coarnelor la cerbi, descrierea 
naturii și a inmormintarii. Prin poezia interioarelor George Cali- 
nescu se apropie de Lucian Blaga, iar Augustin Buzura prin sat, 
iubire, sacrul vieţii și creaţiei si pledoaria pentru “adevăr. Alte teme 
si motive: articularea miriapodică a propozitiilor, raportul dintre 
creaţie si morală („creaţia precede morala“!), dintre. existența ani- 
mala si creatoare, dintre lașitate, absenţă, marasm moral și spirit, 
dintre moartea naturală și moartea nenaturală, -lecuirea cugetului, 


înlocuirea criteriilor spirituale cu criteriile de partid, sfirseala su- - 


fletească, formele delirante ale neîncrederii omului în om, rascru- 
cea unde se joacă totul. Una din temele romanului este încercarea 
de supravieţuire a individului si de salvare a existenţei creatoare si 
a conştiinţei scriitorului in condiţiile generale ale vicierii atmosfe- 
rei. Romanul prezintă vremurile cets grele pentru domni, pentru 
oameni, pentru libertarea ființei launtrice. „După atitia ani de răz- 
boi, după atîtea neajunsuri îndurate care ni se păreau încă numai 


preludiul unui haos, ce va da peste noi, simţeam nevoia de a mă - 


refugia cu familia, nu numai în spaţiu undeva, ci şi înapoi, departe 
în timp“. Adăpostul este, la modul propriu, „în valea copilăriei -, 
Înscrisurile acestui palimpsest sînt în acord cu,ele însele și în dez- 
acord total. eu istoria, Doar astfel salvează palimpsestul rodul su- 


fletuluj si obirsia de sub tăvălugul istoriei. Ba, mai mult: gaseste | 


adolescenţei și dragostei. Oricit ne-ar feri editorii, „duhul, print 
Hronie (Hronicul. si cîntecul vîrsielor) modelează. țărmurile 1 

| tr-un trist Maelstrâm ro- 
si. real, de. ostroave, ostrete 


; z i rani ile istoriei 
ȘI otrepe, luntrea lui Caron, adăpostind, alături de lesturile 


+ fili tul 
--potrivnice și apăsătoare, printre sufletele celor morți; SE ae sie 
_ palimpsest al maturității creatoare. „Arca, trebuia să MC g ae 


=” . * 
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clipa cînd potopul se va dezlantui“. Cartea avertizeaza asupra peri- 
colului arbitrarului și somnului conștiinței. Orice faptă cere res- 
plată, orice fărădelege își cere pedeapsa şi legea, orice nelegalitate 
și abuz presupun si impun instaurarea dreptăţii si adevărului. 
Reacţia față de bolsevism si dogme de tot felul este puternică 
și aminteşte de Panait Istrati, cel din Spovedanie pentru in- 
vinşi. Ultimul hronic și palimpsestul nu sînt doar ale lui Axente 
Creangă, ci si ale unei epoci. Prin. cei 30—35 de ani cît a stat în 
manuscris, dar si prin tentatia frescei sociale (una din cronicile la 
acest volum surprinde cu exactitate ,,forta exemplulut — cazul Lu- 
cian Blaga“, „perfecțiunea profesională si morală“ şi „romanul S0- 
cial“), Luntrea lui Caron se înseriază Istoriei ieroglifice, Tiganiadei, 
unor cărți ale exilului românesc din ultimii 50 de ani și, probabil, 
altor cărți „de sertar“.: În acest spaţiu, la 1705 unele cărţi rămîneau 
în manuscris 178 de ani, la 1800, 75 de ani, la 1953, 36 de ani. Ce 
va fi în 2050? =: l ig 

Rascrucea, dorul întoarcerii -(in preistorie si neființă) iniţierea 
și meditaţia adună „gemenii“, ca pe unul şi acelaşi, la Sirini, între 
Oarda si_Cimpul Frumoasei, la umbra buturugilor de salcie, după 
modelul lui Ștefan cel Mare la Izvorul Alb. Citez din Luntrea lui 
Caron: „Loc de păşune, cu iarbă cam seacă, cu fire tari ca părul din 
“coama calului, pășune unde pe vremuri păștea stava de cai din Cim- 
pul Frumoasei, şi prin săptămîni de secetă boii albi, ne era cunos- 
cută ca un nod important de drumuri de vis“. Nu numai Axente 
Creangă și Leonte Pătrașcu sînt „gemeni“. Din mai multe suflete și 
aliaje e făcut popa Vasile Olteanu: „un suflet de țăran, unul de că- 
lugar, unul de faun, și unul “de brută pur și simplu“, chiar dacă 
proporţia și măsurarea diferă, iar alteori, supliment de consacrare 
ȘI privatizare pe malul Mureșului. și-n cofetăriile Albei, apare şi 
zmeul, al cincilea simţ. E ia ie 

Drumul (excursia) la Costeşti si Grădiștea (Sarmisegetuza) și 
paginile ce descriu cetatea, dacii si explicaţiile profesorului Daicu 
(inclusiv glumele lipgvistice (carele, iar nu) sînt deosebite. Întoar- 
„“erea noaptea, de la Grădiștea, ca si cea de pe Blidarul, înseamnă 
coborire în Hades. „După două zile de destindere prin tărîmul stră- 
mosilor si al zeilor, ne duceam prin fum si pucioasă, spre cîmpie, să 
ne reluăm locul în noua orînduiret, ` | 

Romancierul aseamănă arhaicul brod cu barca lui Caron. ,,Poe- 


33% 


zla e şi ea un fel de brod, Tăticu-to trece oamenii de pe un țărm 


pe altul, lucru foarte omenesc Şi folositor, mămică-ta vrea să ne 


treacă dintr-o lume în altă lume, lucru mai puţin folositor, dar 
aproape ceresc“ — îi spune Axente Creangă Leliei, fiica Octaviei 


Olteanu şi a profesorului preot Vasile Olteanu. „Un brod. Apă. 
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ci care cu fin. Am zimbit fără voie, văzînd cum decad semnificatiile 
pe malul Mureșului“, Într-o vreme. în care „omul este ceea ce mî- 
nincă si nimic alt“, salvarea este în lumea dinăuntru: „să încerci 
să te salvezi în lumea dinăuntru, potrivindu-te aparant impreju- 
rărilor“. Mai este apoi surisul unei femei: „de multe ori imi spun 
că un suris al doamnei Ana ar putea compensa în cumpăna valo- 
“rilor — chiar si prăbuşirea unui continent. Vezi tu, cum inima îmi 
scoate din uz conștiința?“ Ca mod. de creaţie și parte a unei purifi- 
cari $1 „a unei inaltari* (doar dragostea), Axente Creangă se apro- 
pie de Hans Castorp, eroul lui Thomas Mann din Muntele vrăjit. 
Candoarea și delicatetea apropierilor umane datorate dragostei, prie- 
teniei și respectului intelectual răzbat. din toţi : porii înscrisurilor 
cărții, ravasindu-i; paginile, presărînd încredere. și. speranţă, semnul 
și victoria vieții, afirmînd spiritul și -biruinta; subterană mereu, 


Barcă. Brod. Popa Vasile; Caron“. „Popa Caron ‘nu trecea suflete, 


răspicată, + adesea, a sentimentelor. -Sînt pagini deo temperatură: 
înaltă a rostirii $i simtirii, amintind de poezii precum Văzduhul se-: | 


minte misca,. Andante, Cintec subt stele, : Drumul sfîntului, Zodia 
Cumpenei, Grddiste, Greierusa. Pentru frumuseţea și -plasticitatea: 
scrisului cităm: ;,Degetele sale erau ca niște antene,.cu care el mă- 
sură sarcinile electrice ale oamenilor“; ;,Toamna solară: împrumută 
priveliștii cea mai sublimă fata. Pe aici au avut loc: cîndva, foarte 
de mult, nebănuite rituri, pe-aici s-a cîntat liturgic întru premări- 
rea zeilor cerești și telurici ai strămoșilor noștri . .. Picuri de brumă, 
topită la soare ne cad pe umeri și pe obraji. Brumă ‘sfinta pura ca 
lacrimile neplinse ale semintiei noastre“;. „Copacii lui Zamolxe se 
transformă în. combustibil şi -se transportă, se transportă, după 
gluma, ce trece din rost in rost: nimic nu se pierde, toiul se trans- 
porta. O variantă românească a dialecticei“...; „moi. sîntem. ulcioa- 


rele de argilă pe care le sparg cei ce fac istoria“. ..; Femeia iubită - 


trece „ca 0 suveică, prin toate. iţele: invizibile ale zilei“... Sau: 
„așteptăm, cum aşteaptă iepurele să-i crească coada“; „stă mîndra 


la sărutat, ca spicul la secerat“, Interesante sînt și paginile ce Bee 
zintă  măștile instinctului sexual, materialismul . istorice drept 


psihanaliză a instinctului foamei și conservării, pentru că „sînt po- 
sibile atîtea Psihanalize cîte instincte fundamentale stau la baza 
vieţii“, Sau întîmplarea cu tiganul-primar dintr-un oraș, Cate SEC 
că „starea ‘sanitara din judeţ trebuie lichidata cit mal curînd ° a 
ționalizarea brodului preotului Vasile Olteanu îi. prilejuieste ac A 
tuia nuantata constatare că brodul nu. foloseste (explodteazi) A 
întrucît e făcut „în ciuda apei“, dar, evident, egimui ere: 
menea: distincții vrednice de capetele. teologice. Bint toar intilnirea 
Sante si paginile ce. prezintă: _,spleenurile. fanteziei.» - a 
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intelectualilor la ferma lui Marius Borza, viata cu Si fara destin 

(cum spune Leonte Patrascu), cerbul, minzul, albinele, earn 

si indeminarea femeilor de a intra in pantofi, arestarea (şi su erința 

în închisoare) a. modelelor `reale _ale creației ȘI, apoi, a sae INANE! 

j însăşi. Cea mai frumoasă definiție dată vreodată, somnului: neca- 
) rea, topirea, desființarea în tine a ființei iubite“. Zvonul si cînte- 
cul lăcustelor răzbat din paginile cărții, amintind de „un fosnet de 

cîmp si amiezi de grădină, / un veac paduret, / popoare de frunze / 

şi-un murmur de neam cintaret*. Perceperea naturii e făcută sub 

specia liricului și livrescului şi e rafinată şi rarefiată de sensibili- 

tate și elan creator. | | l 

Printr-o istorie potrivnică si rea sîntem dincolo de Styx, prin- 

tre umbre de morți si miasme de tot felul. Ca un nou Orfeu, in cău- 

tarea iubitei Eurydice, romancierul il înduplecă pe Caron, luntra- 

şul; să-l treacă apele întunecate ale Styxului. Cîntecul ‘de dragoste 

-j şi jale al lui Orfeu din Tracia — Axente Creangă din Cîmpul Fru- 
moasei din Transilvania — constituie una din temele fundamen- 
tale ale romanului Luntrea lui Caron de Lucian Blaga. Cîntecul ar- 
gonautului Orfeu suiera sfisietor peste Luntrea lui Caron. Zguduitor, 
cînd semnificaţiile decad, prin hadesul acelor ani se trece din Arca . 
lui Noe (Simion e morar) în Luntrea lui Caron (Simion și chiar Ne- 

_ firtate trec prin închisoare si canal). Luntrea închide nu doar esan- 
tionul de lume din arcă, ci însăși lumea. Rămîn numai cîntecul 
(Axente) și iubirea (Ana), dar ele se înalţă din suferinţă și rupturi 
(„geamănul“ şi Octavia se sinucid, nu mai sînt, trec din arcă în 
luntre, preotul Vasile si medicul Lae Niculae ispăşesc, familiile 
Stănculescu, Salva si Borza sint persecutate, Marga Mureșanu su- 
feră). „Realitatea și legenda se împleteau în faţa mea aşa de firesc 
că puteam să localizez acţiunea cu toate amănuntele si peripetiile 
- “ei, chiar în largul priveliştii, ce-o cuprindeam cu ochii“. Ana, noua 
Eurydice, caută în Munţii Apuseni, „prin nisip de aur, buruieni de 
leac pentru conştiinţa bolnavă a unui filozof si pentru inima rănită 

a unui poet“. Doar împreună, „gemenii“ sînt noul Orfeu. Așa s-a 
născut Arca lui Noe, arca salvării fiinţei, nădejdea vieţii interioare. 
Dar Orice bănuială privind preiminenta realului în această con- 

venfie artistică dispare în fata scenei cu brodnicii şi lupii, o capo- 
doperă a fantasticului literar. „Sînt acum încredinţat că numai ima- 
ginea ultimului ei mers spre apă corespunde întocmai unei realități“. 

Ca si legendara aruncare spre moarte, în Ripile Roșii, în prăpastia 
„cea mai adincă, a lui Leonte Pătraşcu. Dragostea și cintecul ‘in 
această carte sînt răsaduri ale durerii, suferinţei si înmormîntării. 
Tot aşa cum autorul deosebeşte clar „eroismul spiritual de morala 
conformistă“. Cu alte si alte reveniri, sfirsituri şi noi sensuri. 
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Exemplu — explicatia tirzie a doctorului Lae Niculae privind moar- 
tea Octavei Olteanu, epilogul unei proze excepționale: „acest sens 
e produsul unui delir la rece“, 

Atit pe culmea Blidarului, cit si la Gradiste, pe 10 septembrie, 
respectiv 7 octombrie, sintem in apropierea dragostei si văzduhul 
semințe mişca: „Văzduhul seminţe mişca / spre ţinte doar undeva-n 
mituri / întrezărite. / Şi-n timp ce în somn surideai, ca-n rituri / 
ţi-am pus un sărut în mijlocul palmei — niciodată tu nu vei afla — 
/ ţi-am pus un sărut în calda paloare din palmă / pe linia vieţii, ce 
se-alegea“. Egalul lor regal rămîne întîlnirea din turnul bibliotecii, 
răsfoirea, in Batyaneum, de către Ana Rareş si Axente Creangă, a 
Cărții regilor, în atmosfera de vrajă punindu-se firesc întrebarea: 
„Basmul este rostirea unei supreme libertăţi spirituale. Nu știu 
dacă în silnicia tot mai sumbră ce-o îndurăm de la o zi la alta, mai 
avem dreptul să umblăm prin atari ţinuturi“! „Basme metafizice“ 
— va spune autorul în altă parte. Sîntem în cetarea Bălgradului, în 
„Albă cetate încă nu de tot sufocată de vicisitudini, cîmp ce mai 
primește naufragiati! Albă cetate a lui Simion Stefan, a Noului Tes- 
tament, a sarcofagelor subterane, a vieţii ce nici gînd nu are să-și 
curme suflarea“! Albă cetate despre care Lucian Blaga scria admi- 
rabil în Hronicul și cîntecul virstelor în legătură cu 1 Decembrie 
1918. In. prezenţa istoriei si a iubirii funcţionează si conştiinţa va- 
lorii si a puritatii spirituale: „Şi iată că știu o dată mai mult că noi, 
cei doi gemeni, reprezentăm ceva. Sint încredinţat de aceasta, pri- 
vind lucrurile nu în persectivă locală si de moment, ci într-o per- 
sectivă ce implică o ţară și istoria unui popor. 

In cea mai bună tradiţie a prozei noastre (l-am numit în pri- 
mul rînd pe Liviu Rebreanu), orice asemănare cu persoane și întîm- 
plari reale nu este întîmplătoare. Căci, departe de a micşora va- 
loarea creaţiei, principiul placentaritatii si al complementaritatii 
operă — realitate (realitate-operă) nu face decît să-i: arate vasele 
comunicante şi, prin aceasta, trăinicia. Creaţie de sine stătătoare. 
Luntrea lui Caron se leagă fatal, în mintea cititorului, de referen- 
tul real si de oglinda Hronicului si cîntecului vârstelor. Ceea ce, în 
“formularea autorului, apare astfel: „Imi povestea uneori (Octavia 
Olteanu) aventuri reale sau imaginate din apropiatul ei trecut. N-am 
izbutit pind astăzi să fac o distincţie între ceea ce era aievea petre- 
cut sau numai închipuit în povestirile ei. Oricum fabulatia gratuită 
„Se împletea cu relatarea unor întîmplări controlabile .. . Nu Ce 
team, după asemenea povești, nici s-o cred pe cuvînt că totul ar 
fost născocire“. Dozarea imaginarului şi a realului constituie LE. 
din farmecele inegalabile ale actualului Hronic..., in ig ro 
un timp, nu doar istoria este memorie, ci mai ales memoria e 
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istorie. Ele însele au, aievea si-n carte, zone. inaccesibile, incontro- 
labile, hectare nehaturate și nehasurate de noi (confluenta cu dra- 
gostea, de exemplu). Ca cititori, mai aproape sau mai departe de 
focarul creaţiei, trebuie să avem puterea să înțelegem aceasta. Căci 
noi, trecători, ajungem prea repede la o limită „peste care nu tre- 
cem. Și odată ajunși la limita, nici chiar fiziologia feţei, vai, nu se 
mai supune nevoii de a ne rosti. Începem să ridem, în loc de a 
plînge“. Semnele si însemnele nevoii de a ne rosti. „Le aleg la în- 
timplare, dar le transcriu, tinind filele pe genunchii: mei, cu grija 
şi constiinciozitatea unui scrib egiptean, care credea în misiunea di- 
vină a scrisului“. — Y | 
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4. Drumul cenusii 
| „de Augustin Buzura 


S Ştim că „orice creator este. propriul. său Manole și, totodată, 
propriul său Pygmalion“ (Ștefan. Cazimir, PYGMANOLION, Buc., 


Edit. Cartea Românească, 19862). Dacă totuși identifică :unele as- 


pecte ale mitului Pygmalion în romanul Drumul cenușii de: Augus- 
„tin Buzura .0 facem -pentru că, într-o asemenea lectură, acestea sînt 
evidente și coerente. Pygmalion o insufleteste pe Galateea prin dra- 
gostea ce i-o: poarta. Sy Dia a Bap ară 
Fascinanta această variantă modernă a mitului Pygmalion din 
Drumul cenușii: în si prin dragoste cei doi parteneri.se cheamă la 
viata. Ana Maria Serban (Joana Olaru) descinde din ficțiune, .din- 
tr-un roman, pentru a intra într-o dragoste paminteasca, arzătoare, 
iar ziaristul Adrian Coman, cu biografiile eroilor săi, cu..toate :case- 
tele și caietele sale, devine scriitor. | | Ea tat Le 
Ana Maria întreţine starea favorabilă creaţiei lui; Adrian Co- 
man, tot asa cum acesta, la rîndul său, o cheamă la viata adevărată, 
. abia împreună descoperind seriile unui limbaj şi semnificaţiile, ro- 
‘date pînă la ei, ale unor cuvinte. Adrian Coman. scrie .strabatind 


din nou itinerarul stărilor și: faptelor. În plin. mit al lui Pygmalion 
cei doi descîntă şi încîntă ca să (se) dezvăluie, ca să iasă la iveală 


nemaipomenita poveste de dragoste a unui ziarist Gu o. femeie, 
deopotrivă si deodată serie literară şi existenţă reală. Să nu uităm 
însă un lucru: originea intilnirii și dragostei celor doi este: „testa- 


mentul“ Victoriei Oprea si, deci, Helgomar David. În Drumul ce- ` 


nușii mitul Pygmalion este paradigma dragostei celor: două cupluri: 
Ana Maria (Ioana) — Adrian Coman și Victoria — Helgomar Da- 
vid. Dragostea și devotamentul eroinelor aduc din umbre de toi 
felul, de lîngă moarte chiar şi ţin în viaţă eroii și convingerile lor, 


profesiunile de credinţă, dau sens unor noţiuni ce păreau. subtiate, . 


vlăguite şi inerte. Povara numelui si a biografiei Ioanei capătă ac- 
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cente dramatice în final, în paralel cu dezvăluirile sale făcute iubi- 

tului, partenerului de drum, ca pentru a împlini one a 

(= a scrie romanul, cartea) producîndu-se accidentarea lui Adrian 
Coman, un fel de moarte, încă una, inlantuita, pecetluind definitiv 

legătura (cuplul) şi eliberind scriitura (rememorarea). l 

Rememorarea ritualică a lui Adrian Coman, scrierea romanu- 
lui deci, e un mod persuasiv de a invoca iubita, a o aduce lîngă el, 
la viață. Actualizarea scriiturii si a chemării și forma relatării mă- 
rese verosimilitatea întîmplării și sporesc adevărul dragostei celor 
doi. Agoniei și degradării dragostei Ioanei Olaru din Refugii le ras- 
pund în Drumul cenușii paginile dedicate marii iubiri, fervoarea 
căutării şi identificarea prin celălalt. Indubitabil, Augustin Buzura, 
obligat şi de apariţia separată a volumelor din ciclul Zidul morţii, 
ca şi de timp, reluînd si continuînd personajul feminin Ioana Olaru, 
i-a creat un mit. Nu știu în ce măsură construcţia i-a influenţat 
acest personaj. Strict compozițional rememorarea este realizată prin 
alternarea înregistrărilor de pe casete cu vocile interioare, directe, 
ale personajelor și vocea auctorială, tragind și stringind: liniile. 

-~ Caracterul de rememorare de către Adrian Coman a întîmplă- 
„rilor dintr-o vară fierbinte si un timp accelerat, potopit cu intim- 
plări menite să-l urnească spre scris, pentru a împlini un destin, 
conturează cu claritate: natura confruntărilor -și limitele reale ale 
opțiunii. Spaţiul — spun cei doi protagoniști, loana Olaru și Adrian 
Coman — este al vieţii si dragostei, cu toate noţiunile ce se cuprind 
intr-acestea. Inițierea reciprocă provine din faptul că Ioana (eroina 
din Refugii) a fost in roman si știe cum e și vrea să-l ducă şi pe 
Adrian Coman, personaj și scriitor, iar ziaristul se pregăteşte pen- 
tru îndelung aminata și anuntata sa poveste de dragoste. Cartea 1a- 
mureste și dezvoltă episodul. Sabin — Ioana din romanul Refugii, 
parca pentru a ne convinge din nou că unele din formele textuali- 
Zării sint vechi, de cînd literatura. 
shes Mediul sondat reprezintă un eșantion de lume. Pînă la'urmă 
manul, in lectuty îm eo Dune, obisnuite, cum spera autorul, deși ro- 
“telor fg ca a rhe TAF ne lar jurnalul evenimen- 
zile“). Este adevărat că aceste bio nonfictiv, o secţiune prin aceste 
se întilnese sub semnul mai multe a i lată? na Atta n real, 
Socoleanu, dar care reprezintă ide; 1 d, 4 cin una, Seas dal Vietor 
Dávid: „Nu vreac ace ng al de viata si pentru Helgomar 

‘avid: ,, au. ecit să spun că tara asta n-a apărut asa, din 
NIMIC, a avut totuși bărbaţi seriosi oameni care s-au jertfit pe t 
ea simplu, firesc, în tăcere. sa dir i i ae : p pae 
cu pumnii în piept 4 Sau p His he i ia Sa ji 4 ple 
ți se vede acţiunea asu Un tegat pentru urmaşi: „Dacă nu 

asupra micii părți de lume în care te afli si 
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care-ţi este dată în grijă, înseamnă că, în realitate, n-ai existat nici 
cît un fir de iarbă: acesta, în ultimă instanţă, rănește sau măcar bu- 
cură sufletul cuiva... Trăiești absolut degeaba dacă nu te strădu- 
iesti să lași lumea mai bună de cum ai găsit-o... Asemenea ade- 
văruri se pot lesne afla din cărţi, dar cînd ajungi să trăieşti si să le 
simţi înţelesul lor adînc, lucrurile se schimbă . . .“ 

În strînsă relaţie cu mitul amintit semnalam prezența in ro- 
man, sub forma invocării, a „marelui şi nemuritorului Milarepa“, 
cea care face referiri la iniţierea şi asceza acestui poet și magician 
tibetan, la drumuri şi cunoaștere, fiind Ana Maria. În romanul Dru- 
mul cenușii menţionarea numelui Milarepa, întotdeauna de către 
Ana Maria, are valoarea unei sugestii, a unui văl de taină şi im- 
ponderabil ce înconjoară feminitatea acesteia. Învocarea lui Mila- 
repa reprezintă totodată un mod de a-structura formal dialogul, in- 
terventiile Ioanei. | e 

Arătăm și faptul că în alcătuirea numelor Manole, Pygmalion 
şi Coman se află, din întîmplare, trei foneme identice, : două in 
aceeaşi silabă, ca pentru a apropia unele semnificaţii. = 

in Drumul cenușii jucăriile si darurile oferite Galateei, Ioanei 
Olaru, sînt casetele si ea, ascultindu-le, urzeste firele pentru po- 
vestea iubitului, poveste în care ea „dă singe“. | = 

Alte citeva argumente oferite de text pentru acest mod de lec- 
tură se referă la introducerea Ioanei in roman pornind de la depo- 
zitiile altor: personaje (Andrei Sabin) despre ea, la dimensiunile 
reale ale dragostei, la paralela continuă stabilită între creaţie si 
viaţă („Am fost obligat să ascult de multe ori casetele pentru a în- 
telege că Sabin nu înseamnă aproape nimic, că Helgomar, Soco- 
leanu, Victoria Oprea sau chiar Ana Maria ar putea fi personajele 
care... Ei au încercat în felul lor sau mai încearcă să ne arate că 
viaţa are şi alte feţe. Căci de murit am învăţat toţi, foarte repede, 
chiar fără săene dăm seama. Acolo, invadat de liniștea unei nopti 
adînci, într-o lume stranie, mineralizată de razele reci ale lunii, am 
avut sentimentul că mă aflam in fata unei mari descoperiri, care se 
refuza cuvintelor“). Sau recompunerea imaginii ființei iubite (¢,In- 
chid ochii si fac eforturi disperate să o recompun din umbre $1 amin- 
tiri, din tot ce știu sau îmi închipui despre ea, numai că nimic nu 
se leagă, ea există altfel, ca-o parte din mine, cea mal vulnerabilă, 
rana deschisă, ființa care doare... Închid ochii şi-i văd părul, na- 
‘sul, braţele, mă concentrez să-i aud ecoul vocii, îmi dau seama ee 
ştiu fiecare detaliu al feţei, trupului, dar ...“), cautarea ala de 
“purilor („Am regăsit, cu destulă ușurință, vechiul loc. Iar a pa 
păstra încă forma trupurilor noastre“). și chemarea la viata. (» i 
nu-i place să fie văzută dormind, am admirat-o de ‘multe ori; pe 
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ris, fascinat de. prospetimea chipului ei, de zimbetul derutant, abia 
schitat, ce-si asteapta implinirea la cea mat neînsemnată atingere a 
mea. Odată, cînd m-a surprins privind-o, mi-a mărturisit că zim- 
betul mi se datorește“ — s.n. — L.D. Surisul trezit al Ioanei Olaru). 
Marile idealuri, ca și adevărurile simple, de zi cu Zi, desi, une- 
ori, obturate, rămîn intacte, neerodate, nemuscate de timp şi nici 
de ciudateniile unor făpturi: aura lui Helgomar David, reala si in- 
tretinuta de el si, apoi, de Victoria Oprea, e moştenită, prin testa- 
ment, de Ioana Olaru si Adrian Coman, iradiaza cartea și iese în- 
treagă si vie, componentă esenţială a umanităţii. Incapatinata cău- 
tare. a lui Helgomar David de către Victoria Oprea, Ioana Olaru si 
Adrian Coman și răspîndirea adevărului în legătură cu el, cu viaţa 
si convingerile sale — iată una din temele volumului II (Drumul 
cenușii), aşa cum- volumul .I (Rejugii) inventaria obiectiv eşecurile 
Ioanei, ale lui Iustin si ale lui Helgomar David. Refugiile, brazdate 
de frică, „o animalică, o atavică spaimă“, sînt căutate, sînt în inte- 
rior, în, Sine, adevărat „exerciţiu in abis“, „o cale întoarsă“, „un 
drum răsucit“, insinuare in gol, cum spune Emil Botta în Aproape 
Novembre, citat și recitat de Ioana Olaru și Helgomar David. 
+= Imaginea lui Helgomar David, omul care „a luat în serios ideile 
pentru care merită să trăieşti“, traversează cartea și la ea .sînt ra- 
portate ;noţiunile. de bine, fericire, resurectie morală si umanitate, 
aspiraţiile :personajelor, meditaţia activă si visul treaz, răspunderea 
faţă .de conştiinţă, speranţa si durerea faţă de soarta unor idei, ca 
si scrutarea adevărului („Una este să ştii un adevăr si cu totul alta 
să te doară“; „adevărul iese la lumină din discuţii, nu prin ordine“ 
— spune. un-miner). Dar şi multe altele, prin opoziţie sau prin alte 
legaturi, .pe care, fatal, o asemenea prezentare nu le poate epuiza: 
lupta cu teroarea, frica, ‘ratarea, prostia („Prostia ocupă terenul cu 
pas de infanterist, iar: după ce a pus stăpînire pe el, e foarte greu 
să o. infringi*), imbecilitatea, stupiditatea, promiscuitatea, eroarea, 
„Surogațul dragostei, apăsarea, încordarea, psihicul ca o ciuleandră, 
singurătatea, nelinistea, întunericul, lasitatea, agresivitatea, măștile, 
deşertul: („într-un desert întotdeauna înving nisipurile“)... 


„Drumul cenuşii este totodată .un roman despre roman, despre 


ce şi cum se scrie. Autorul mărturiseşte, într-o scenă care ne amin- 
„teşte prin dramatismul ei si prin „privirea (care) îmi luneca neli- 
nistita spre topul de hirtie albă de pe colțul mesei“, de Apostol Bo- 
loga încercînd să-i scrie mamei sale despre moartea sa, scrisoare ne- 
inclusă în volum, dar păstrată; „Numai că eu — spune Augustin 
Buzura: — nu~mi-propun să fac literatură, ci mă străduiesc din răs- 
puteri să .mă eliberez de o durere, de;cea mai mare durere a mea 


şi din cenușa. ei să clddese.o lume complicată, vie, din care să nu 


` 
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lipsească nimic, nici Dumnezeu, nici Diavolul și nici consecinţele 
înfruntării lor: mizeria, spaima, degradarea sau întrebările celor 
tiriti fara voia lor în această luptă şi nici strigătul celui neumilit de 
spinii ȘI batjocura ignoranței. De fapt, nici nu scriu, ci încerc să-mi 
„recopiez durerea, Privesc hîrtiile și simt că ele nu vor cuprinde nici- 
odată ceea ce aș dori. Încet, nesigur îmi vine să le arunc, dar mă 
mulţumesc sa zgirii masa — un spaţiu al neîmplinirii, o metaforă 
autentică a vieţii de pînă acum: Încerc să scriu, însă efortul mi se 
pare absurd, fiindcă totul: ce vreau să spun, ce.am trăit, conclu- 
ziile s-ar putea reduce la o frază sau la un urlet sau, și mai exact, 
-la un ris cumplit“. LE ct aS AE 

După Liviu Rebreanu si Marin Preda, Augustin Buzura reali- 
zează cele mai vibrante descrieri ale nopții si ale imensitatii spațiu- 
lui cosmic la noi, în care si din care omul are forța să rămînă sau 
să 'se înalțe. La Augustin Buzura aşteptarea, incordaréa: și „braţul 
lung al singurătăţii“ vămuiesc eroii mai âles' noaptea. Înregistrarea 
obiectivă a ,,pulsatiei inutile a milioanelor de chipuri ale materiei“ 
și prezentarea, în paralel, a „spaţiului mărunt al durerii sau agoniei* 
înscrie ,,ochi, -suflet si cer“ printre însemnele veşniciei:: „nevoia 
aceasta dureroasă- de “ierburi, cer si vînt“, de bucurii simple, învă- 
tarea răbdării și umilintei, căutarea cu toată fiinţa a unui echilibru 
fragil, a clipelor suspendate. De altfel si motivul drumului şi: al 
liniștii îl apropie pe Augustin Buzura de cei doi prozatori amintiți. 

Finalul deschis, tragi-comic al- relatării arată invazia absurdă a 
unor forte exterioare, străine (Găină si Socoliuc), în intervalul dat, 
delimitat, oricît de. bine separat și apărat. Dar note polemice. şi 1r0- 


nice dezvăluie si alte pagini, de exemplu cele privind legătura- din= . 


tre hrană și tipul de creație. E lt eee 

Am putea spune, cu tirania modelelor de lectură in fata, că 
Drumul cenușii este deopotrivă un roman despre roman, dar ȘI un 
roman al dragostei si al iniţierii, în care, pe măsura ce ne apropiem 
de sfîrşitul ciclului Zidul morții, sporesc accentele mioritice. . 
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5. Trenul de noapte 


de Ioan Grosan 


Cînd sîntem sătui de real și lecturi, doar mirajul cuvintelor mai 
poate întemeia noi lumi. Nostalgia mișcării metrilor de 'vorbe către 
serii şi sensuri, clipind referential din ochi, reprezintă o caracte- 
ristică o prozei lui loan Groșan. Caravana cinematografică si Tre- 
nul de noapte aspiră la întemeirea unei lumi în care migrarea cu- 
vintelor şi a iluziei este ordonată de jocul secund al realului pre- 
supus, prezent. Poiana Sasului amintește astfel de Cornul lui Sas. 
O încleștare trimite la alta. La început sînt cuvintele si ele trans- 
porta, zăpăcite si diafane, trase de păr din coamă de cal, înhămate 
în respirație, cu consoanele ieşite din rînd si vocalele gata să se 
spargă la. cotituri, trenuri, caravane, trăsuri, trăsături, dragoste şi 


O.Z.N., deznădejde și iluzii, dimineti liniștite și nopţi pline de mis- 


ter. Pentru ca limbajul să nu fie „mereu același, încremenit, hiera- 
tic, autofag“. În încercarea de a ajunge la capăt, pînă la capăt, fie 
ce-o fi, cuvintele sînt vămuite de lecturi și despovărate de expe- 
rientele noastre anterioare. Iată o haltă a golirii ajutoarelor de lec- 
tură: „Cînd ajunse în dreptul unei cruci de lemn pe care era răstig- 
nit un Cristos de tablă, mîncat de rugină şi cu un brat lipsă, ca- 
„mionul se opri“. De fapt „caravana cinematografică intră în sat la 
orele cinci după-amiază“. La o haltă reală si ea, dar guvernată de 
ritmice metehne bahice și 'pămînteşti fugi în alcool, nu de stereo- 
tipii de lectură, trag caii lui mos Buie. Seriile de cuvinte şi intele- 
suri ale prozei lui Ioan Grosan, într-o țesătură tivită bine, strîns, 
cu împunşături precise şi repezi, in care bănuim ochii oblici de în- 
cordare, spaimă si ris ai unei Penelope sătulă de banca din lumea 
„a treia, de mărfare si de alte așteptări, ne obligă să le facem loc 
sigur în rînd, alături de fragmentele materiei, disociindu-le totodată 
de realul anterior, ulterior și exterior. 
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lor prescrie ideea. „Și alte şi alte imagini trecute 


Fragmentele Si frazele singure sînt colorate divers, un adevărat 
caleidoscop, intersectind spațiul si timpul lecturii, asemeni curcu- 
beelor din ploile copilăriei, 420 de pagini scrise (vol. 1 221; HL 199) 
au dispunerea, agitația si inocenta statornică a insemnelor ‘cu poze 
din abecedarul aceleiaşi. vîrste, așteptînd intimplarea -aievea dinda- 
rătul cuvintelor, mingiind-o să vină, momind-o cu spusul și scrisul 
unor litere alăturate, legate, trimitind la o semnificatie. „Flacăra 
cunoaşterii ascunsă milenii de-a rîndul sub acoperișul bordeelor de 
paie, izbucnise în creierul venerabilei taranci. Dar nu putea citi fara 
poze“. Dar fascinația nu e doar a cuvintelor, ci a modului în care se 
produc, mirajul este şi al nașterii, al purității primei lor ieșiri în 
text şi context, dezarmind realul în toate formele sale, izgonindu-l, © 
batindu-l, făcîndu-l să se retragă si apoi, obosite de strălucire, sufe- 


-rinta si victorie, tot ele, aceleași, citite din alt unghi, să-l presupună, 


ba chiar să-l invoce. Distanţa este de la înlocuire la locuire si de 
du-te-vino-ul acesta, cînd humusul globului este o carte abia des- 
telenita, nu este lecuire, nu este scăpare. N-avem ce face si trebuie 
să citim în continuare scenarii făcute din litere. „Se vedea cît-colo 
că nu renuntase la idee si că mustăcea strategii noi, nici măcar obo- 
sindu-se să-l întrebe dacă mai vrea să-nceapă încă o data intorto- 
cheatul drum catehetic care pînă una-alta nu-l scosese nicăieri“. $ 

Cele două volume sînt pline de scenarii, trasate inginereste. și 
tratate serio’, responsabil: între două jocuri de cărți (astăzi am 
spune între un veac si altul) intelighentia din Mogoş, localitate izo- 


lată, suportă cu stoicism comisii și trimişi de la centru, raion şi re- 
giune „cu prietenia“, „cu întovărăşirea“, „cu filmul“, „cu lămuri- 
rea“; „ficțiunile“ lui Emilian cu „femeia cu ochii somnoroși“ încep 
de la admiterea în seminar cînd „Dumnezeu e personaj literar“. 
Aşa şi la Ioan Grosan: totul e scenariu și personaj literar, totul se 
scrie si se înscrie. Ce altceva este Marea amărăetune decît obliga- 
rea umanului si realului să intre in convenţia. programatica a scrl- 
sului, in „prescriere“? Se prescriu astfel faptele, vorbele, situaţiile, 
intilnirile şi conversațiile. Circumstantele jocului şi ale coresponden- 
tei aruncă însă punți trainice spre viata, inovaţia (originalitatea) ce- 
lor doi fiind contagioasă și provocatoare de frisoane, paralelă cu lu- 


mea. Cei doi se bucură nu numai de o idee, ci şi de o stare. Starea 
de pe foile ml- 


. . ? s ae PA a A Š . Vv = 
nisteriale în real, ca-ntr-o vrajă in care el doi erau alternativ sivra 


jitorii si vrajitii*. tae i : agătări de 
Marea amărăciune este povestea unei evadări, a ae peers si 
constrictia unor vocabule. Realul e banal ȘI strabatus na P a 
previzibil, doar în construcţia dintre cuvinte a, a Sie de pro- 
centa sugerată si sugrumată a unei lumi invadate, satu 
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priul său declin, de jocurile si slabiciunile sale. Nuvela descrie in- 
temeierea dragostei prin cuvinte, descoperirea lumii pornind de la 
ele si decăderea în real, aşezarea în el. Pata de ulei din ocean, mi- 
- nuscula: insulă („marea amărăciune“) este roasă și străpunsă, inva- 
dată de ape, de valurile succesive ale trimişilor de la centru, din 
nuclee de toi felul. 

Aflindu-ne într-o arhivă a semnificatiilor la început este pre- 
scrierea, cuvîntul, apoi sînt conotatiile si după ele, în conformitate 
cu ele, sînt circumstanţele, faptele. Dosare incremenite în rafturi isi 
decupează sirurile de litere şi cuvinte, chemind, consecinţă a dispu- 
nerii grafice în enunț, fapte și stări, închise de mult, indosariate, 
‘aduse acum la viata. Un trosnet de vechime dintr-un dosar oarecare 
lasă să izbucnească, din întîmplare, alt enunţ: „absolut fără nici o 
legătură, în minte îi răsări episodul cu caprele Irinucăi“ si, poate, 
alteori, alte „aluviuni de lectură“. Dar deocamdată sîntem în enun- 
turile “propriu-zise, -chemînd proza tradiţională: „Trebuia să-mi. iei 


fata în palme. Ai scris: o să ne ridicăm, o să-ţi iau fata în palme, o 


să te apropiu si o să te sărut“... Apoi frica, oameni și expresii sub 
pleoape. „Figuri de oameni sau cuvinte, expresii întregi. Nu poţi 
adormi și cîte-o expresie, dupa ce închizi ochii, stă sub pleoape si 
se mișcă, își schimbă culoarea, se rotește mult, mult; pînă adormi“. 
„Suprema gingășie“ :..,,Ne pas se percher en dehors“... „Povestea 


lui pusă la murat“... Prescrierea unei fugi, a unui drum la Mecca, - 


precum o făcuseră de-a binelea, aievea, Persida si Noel, Elena si 
Paris si multi alţii. Strategia a prins: după miros sîntem conduși la 
banchetul bătrînei proze. „Compasul nasului“ spune Grete Tartler 
în trăducerea romanului lui Patrick Süskind, Parfumul... . „Şi atunci 
se petrecu minunea. Sau ceva asemănător cu o minune“. E o mi- 
nune asemănătoare cu cea a urcării acarului în trenul iluziei, a 
preotului-spoveditor în insula-iubirii, a profesorului-enciclopedie la 
munte, în propria poveste — a prescrie şi a trăi minuni. „Singurul 
care l-a cunoscut vreodată în adevărata-i frumuseţe sînt eu, pentru 
că eu l-am creat și în același timp eu sînt singurul pe care nu poate 
să-l vrăjească. Eu sînt singurul pentru care nu are sens“. (Patrick 


Siskind, Parfumul, Buc., Edit. Univers, 1989). După aceea, iesiti- 
fiind din epic, „viaţa reveni cu totul la normal. Oamenii lucrau cu 


hărnicie, dormeau bine, își vedeau de treburi și se credeau onești“ 
(Parfumul). Caii lui -moş Buie vor opri la aceeasi halta, dar cara- 
vana cinematografică va fi înlocuită de televizoare. Arhiva a avut, 
probabil, un început, dar alfabetul ei este complicat acum de cono- 
tatiile creșterii si vieţii, încît, din cînd in cînd, se revad, recitesc, 
prescriu: manuale, istoria, zoologia, legendele lui D. Bolintineanu 
ete.’ Inevitabila. concluzie:. „Mda. Zoologia repetă literatura“... 
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„Nici un dubiu: cum scrisese, așa se-ntimplase. Ce chestie*.: Deşi nu 
totul se poate prescrie: loanei reale nu-i poate prescrie un neg, desi 
-negi exista. ‘Prescrierea nu e însă precreatie, e însăşi creaţia. ie a 
O dimineață. minunată pentru proză scurtă e, cum ar spune 
autorul, „o schiţă, un mizilic de proză“ în care cel ce narează aré 
distanţa necesară fata de vinat: iepuri, fazani, cerbi, ciori. — si o. 
descrie. Dar, „cînd ajunseră, dimineața era pe sfirsite* ... În aspi- 
ratia, declarată si teoretizată, spre ;o nuvelă morocănoasă“. o po- 
„vestire şoptită“. sau in orice caz, „o schiță pitică şi parșivă“ se în- 
scrie Insula, situată pe raftul doi sau trei al arhivei: cazul unei alu- 
necari-disparitii (de femeie, dar si de gînd și stare) „după promon- 
toriul baroc“, o glisare cu dialog din cărți (Dreiser, Cehov, Ionescu, 
Sadoveanu, Camus etc.), exerciţiu pregătitor pentru Marea amără- 
ciune, dar si situare clară, fără echivoc, a noastră, „pe o carte“; Sint 
defrişate astfel fraze ce-şi aşteaptă ieşirea, lectura si rostirea. Dacă 
aici ele există $i zac dinainte, de mult, acum fiind descopérite- si 
desfăcute, în Marea amărăciune vor dicta 'oamenilor și. vieții ce si 
cum să facă în. stratul forat de ele. Desi, in celelalte:straturi, se lã- 
făie gros, amorf, realul: „îi zimbi, la rîndul său, plecind cu modestie 
ochii“. O nouă convenţie? La Ioan Grosan convenţia literelor bate 
realul și alianțele acestuia il forează, etichetează şi-l bagă la arhivă, 
il ţine sub cheile înţelegerii sale în care. oamenii, casele și copacii, 
dragostea, vînătoarea, caravana, trenul si spovedania, . moartea ‘si 
lichelismul sînt litere, silabe și cuvinte în căutarea unui trup de 
care, de la caz la caz, au sau n-au parte, după cum cere prescrierea 


(=creatia). Este începutul unei lumi în care singurul adevăr ce se > 


produce sub ochii noştri din spatele hubloului, si îl vedem uimiti, 
e nașterea cuvintelor: Toate lecturile succesive vor. reţine efortul 
. semnificarii. din prozele sale şi creşterile semnificatului, : mul- 
tiplicările acestuia. „— Schimbă cineva cartea? Plopu lăsă un septar 
peste grămadă. — Roşu, zise el“. Glisaje. O faţă comică, derizorie a 
lumii e în toate aceste proze, o bătaie de joc prin cuvinte, în -care 
totul trebuie învăţat de la început, de la mic la mare, în pas de in- 
fanţerist. Pentru a descoperi apoi, tot prost fiind, într-o lume în care 
prostia își întemeiază partide,.că înțelesurile, supraintelesurile și 
subintelesurile sînt altele. Că poate n-ai învăţat destul, că poate nicl 
n-ai învăţat bine, că probabil nu e: cartea cea bună cartea defrisata. 

epinde cum începi seria si cum se fac cărţile. Cine deschide, jocul 
Si cine va salva bostănăria nu rezultă din comedia acestor spuneri, 
dar sîntem deja în apropierea gravă a scrisului lui Camil Petrescu: 
„Dar privind altfel punctul de plecare, seria avea. alt. sens; Era pe 
atunci un joc de alb si de negru. O foaie.era împărţită în rombufi 


e 


alăturate, albe si negre. Uneori, cînd priveai; aveai impresia că sint 
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Nici un dubiu: cum scrisese, aga se-ntimplase. Ce chestie“ 


” . wore Da ian : „ Desi | 
țotul se poate prescrie: Ioanei reale nu-i poate prescrie un ne a T 
negi există. Prescrierea nu e însă precreatie, e însăși creatia 2 ji 


| O dimineață minunată pentru proză scurtă e; cum ar spune 
autorul, „O schiță, un mizilic de proză“ în care cel ce narează aré 
distanța necesară față de vinat: iepuri, fazani, cerbi, ciori FEN 
descrie. Dar, „cînd ajunseră, dimineața era pe sfirsite“ teas = 
ratia, declarată si teoretizată, spre ,,o nuvelă morocănoasă“, „o 2; 
vestire soptita® sau în orice caz, „o schiță pitică. și parşivă“ se te 
scrie Insula, situată pe raftul doi sau trei al arhivei: cazul unei alu- 
necări-dispariţii (de femeie, dar si de gînd și stare) „după promon- 
toriul baroc“, o glisare cu dialog din cărţi (Dreiser, Cehov, Ionescu 
Sadoveanu, Camus etc.), exerciţiu pregătitor pentru Marea amără- 
ciune, dar și situare clară, fără echivoc, a noastră, „pe o carte“; Sint 
defrișate astfel fraze ce-și așteaptă ieșirea, lectura şi rostirea. Dacă 
aici ele există si zac dinainte, de mult, acum fiind descoperite. si 
desfăcute, în Marea amărăciune vor dicta 'oamenilor și. vieţii ce si 
cum să facă în stratul forat de ele. Desi, în celelalte-straturi, se lä- 
făie gros, amorf, realul: „îi zîmbi, la rîndul său, plecînd cu modestie 
ochii“, O nouă convenţie? La Ioan Groşan convenţia literelor bate 
realul si alianțele acestuia il forează, etichetează şi-l baga la arhivă, 
il tine sub cheile înțelegerii sale in care. oamenii, casele $i copacii, 
dragostea, vinătoarea, caravana, trenul şi spovedania, - moartea si 
lichelismul sînt litere, silabe și cuvinte în căutarea unui trup de 
care, de la caz la caz, au sau n-au parte, după cum, cere prescrierea 
— creaţia). Este începutul unei lumi în care singurul: adevăr ce se 
produce sub ochii noştri din spatele hubloului, si îl vedem uimiti, 
e naşterea cuvintelor. Toate lecturile succesive vor: reţine. efortul 
_semnificării. din prozele sale şi creşterile semnificatului, : mul- 
tiplicările acestuia. „— Schimbă cineva cartea? Plopu lăsă un septar 
peste grămadă. — Roşu, zise el“. Glisaje. O faţă comică, derizorie a 
lumii e in toate aceste proze, o bătaie de joc prin cuvinte, în care 
totul trebuie învăţat de la început, de la mic la mare, in.pas de in- 
fanterist. Pentru a descoperi apoi, tot prost fiind, într-o lume în care 
prostia își întemeiază partide, că înțelesurile, supraintelesurile . şi 
subintelesurile sînt altele. Că poate n-ai învăţat destul, că poate nici 
n-ai învățat bine, că probabil nu e cartea cea buna cartea defrişată. 
Depinde cum începi seria şi. cum se fac cărțile. Cine deschide jocul 
şi cine va salva bostănăria nu rezultă din comedia acestor spuneri, 
dar sîntem deja în apropierea gravă a scrisului lui Camil Petrescu: 
„Dar privind altfel punctul de plecare, seria avea alt.sens; Era pe 
atunci un joc de alb si de negru. O foaie.era împărţită în romburi 
alăturate, albe şi negre. Uneori, eînd priveai, aveai impresia că sint 
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cuburi pline, cu muchiile spre tine, dar alteori, aceleasi romburi erau 
goluri cu muchii adîncite“. Asemenea aprecieri făcea Titu Maiorescu 
privind Comediile d-lui I. L. Caragiale: „In acest caleidoscop de- fi- 
guri, inlantuite în vorbele si faptele lor spre efecte de scenă, cu 
multă cunoștință a artei dramatice, dl. Caragiale ne arată realitatea 
din partea ei comică. Dar ușor se poate întrevedea prin acestă reali- 
tate elementul mai adînc și serios, care este nedezlipit de viata ome- 
nească în toată înfățișarea ei, precum in genere îndărătul oricărei 
comedii se ascunde o tragedie“. Efecte de litere si cuvinte dintr-o 
proză care reclamă implantarea unor noi stări și reproducerea lor 
ca mod de salvare a umanului. Există un punct din care acarul Si- 
‘mion, cel care compatimeste într-o ficțiune cu șeful de gară Fotiade, 
dezorganizează iluzia, întrucît e, pe de o parte, fascinat de ea, înge- 
nuncheat, iar. pe dexaltă parte, e conectat la real. „Cînd ţi-am po- 
vestit, nici n-ai vrut să crezi că există. Acuma la ce-ţi foloseşte că 
trece pe-aici? — Să văd si eu că există, răspunse acarul — Dar ţi-am 
„spus eu că există!, se enervă domnul Fotiade. — Păi cite nu mi-ati 
povestit dumneavoastră că există si după aia ati lăsat-o mai moa- 
le -..“. În Marea amărăciune, Caravana cinematografică, Spoveda- 
nia, Trenul de noapte si în celelalte nuvele prescrierea si convenţia, 
ca să se știe si să fie respectate, au nevoie de cel putin doi eroi, 
două personaje. Drumurile convenției si ale concordiei diferă. În 
Caravana cinematografică, un adevărat film salvat de la casare, lim- 
bajul nu traduce stările, deși ele sînt transparente, iar eroii isi vor- 
besc în registre diferite, ca din două rafturi apropiate, silite să su- 
porte coperţile în care au fost îndosariate existente de tot felul, 
personaje pline de viaţă, ce par însă trucate din cauza imaginii 


vechi si a procesului verbal de arhivare. În Marea amărăciune auten- 


ticul se instituie prin biruința eroilor asupra limbajului şi prin stra- 
tegia supunerii lui şi a realului însuşi la rigorile originalității, ale 
invenției și prescrierii, ceea ce înseamnă creație ca mod de existenţă, 
intemeiere a lumii, manifestare a dragostei s.c.l. folositoare vieții 
ȘI prozei. Spovedania este o mărturisire continuă despre perma- 
nenfa dragostei: „Da, da, interesantă bine... ehei, și ce ochi, ce 
ochi... Rămase plăcut surprins. Ea continua să-l privească“, Cînd 
iluzia cu O.Z.N. — din povestirea O.Z.N.-ul este impdmintenita si 
mitul este crescut, un paznic, tot Simion, „avea sarcina să intre în 
cerc și să culeagă de acolo chiștoacele, cutiile de conserve, frunzele, 
| hirtiile, ca locul s-arate negru, ars, proaspăt, asa cum il arătase zia- 
ristul Ilie Pop“. „Cuvintele sînt ca banii... — ne amintim noi. 

Spovedania este povestea privirii somnoroase a unei femei si 
chemarea irezistibilă, peste canoanele. cuvintelor si ale religiei, a 
Vieţii şi dragostei. Cînd lumea ti se spovedeste şi trăiești pe capra 
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trăsurii şi nu pe şaua unei biciclete, intelegi mai repede că polii 
oscilanti şi parametrici ai privirii (,,somnoroase“) relativizează lu- 
crurile, dar contribuie la instaurarea definitivă a vieţii. Dar Spove- 
dania este şi povestea încercării unei tămăduiri, a unei vindecări, în 
care tămăduitorul moare atins el însuși de păcat. Deși există şi aici 
sfiala, teama şi fascinația din fata cuvintelor ce nu sînt un simplu 
apendice al lumii reale, ci „însăși realitatea lumii prelungită palid, 
ca o slabă reflexie, în chipul vieţii normale“: 

În cadrul promoţiei '80, într-o continuitate de problematică, de 
conţinut, cu promoţia '70 (lumea, socialul, existentul, istoria si in- 
„dividul, ficţiunea, povestirea şi personajele; personajele lui Ioan 
Groșan au maturitatea necesară să vadă şi să suporte, în timpul lor 
liber, ficţiunea şi O.Z.N.-urile), Ioan Groşan aduce o metodă de crea- 
tie ce reevaluează realul si tradiţia literară, într-o confruntare ori- 
ginală de efecte şi soluţii artistice pentru care dă probe de talent și 
ingeniozitate. Raportarea la real şi la modelele ‘de enunturi literare 
existente are un Sens recuperator, experimentalist, post-modernist. 
Situate între povestire şi nuvelă, textele din cele două volume sînt 
exerciţii si demonstraţii de rodare și democratizare a limbajului, dar 
şi căutări ale formelor de eroziune şi de combatere a acestora prin 
autenticitatea stărilor, ineditul faptelor si „pozarea“ realului. 

In ultimă instanţă, mirajul semnificantilor prozei lui Ioan Gro- 
san dă socoteală de gradul de dezvăluire a realului, în vederea re- 
găsirii şi redării inocentei pierdute a începuturilor sale şi prin 
aceasta a încrederii în posibilităţile spunerii (prezentării) lui, în forţa 
literaturii dintotdeauna (cuvînt și imagine, viziune și expresie). 
Funcționarea unei acute conștiințe de sine a limbajului îl face alie- 


nat si spart, dezarticulat si, apoi, regăsit, căci prin deschiderile pro- . 


vocate năvălesc crimpeiele denivelate ale realului proaspăt și tînăr, 


înfiorînd cuvintele, revitalizindu-le şi chemindu-le la viata, alături, 


după ce au străbătut sala de dezalcoolizare și reanimare. Acest tra- 
tament al realului le prieste, Căci preponderentele semnificantului 
mingiie blind, asemeni unei sălcii, porțiunea de pămînt deasupra 
căreia s-au ridicat și din care-și trag apa pentru cei cîţiva metri pă- 
trati de viata. 
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Cd. Fard astral 
: (Tenieiuri pentri recitirea lui Mateiu I. Caragiale)! 


I. E tentant a.situă romanul (Craii de Curtea-Veche) si a baza 
argumentarea pe niște valori eterne, consacrate. A discuta despre 
fericire, uitare, alienare, amintire, tristete, povestire, călătorie . şi 
nostalgie etc., înseamnă implicit a-i recunoaşte cărţii un caracter 
deschis în care „ansamblul“ stă sub semnul „posibilităţilor de lec- 
tură“, de’ problematizare. S-ar putea propune (de exemplu, în acest 
caz) 6 discuţie a operei lui Mateiu I. Caragiale în critica românească, 
beneficiind: astfel, profesor şi elevi, de citeva structurări şi analize 
pertinente, din care desprindem: cazul, „tulburarea apelor“, „SDo- 
vedania mult mateiână“?, reflexul lecturilor, ,,funciarul realism“?, 
baleanismul, pași în lumea crailor — Care? Pind unde e „calitatea 
de martor“? —.personaje, P, „masca tragică a omului“, „cuprinză- 
torul ‘sentiment al morţii“5, „atracţia morbidă a voluptatii dizol- 
vante“6, „între Matei si Ion Luca“?, taina... Problema previzibili- 
tatii finalului, ca alt exemplu, pusă si ea, se leagă de aceste noţiuni, 


eer d î 
1, Evident, cărţile se citesc (se studiază) cu creionul în mînă (se știe de 
cînd citit-scrisul). Din cînd în cînd se notează. Noi, didactii, le zicem 
fişe. Important e să se citească, să se noteze, iar noi sa... recitim 
alături de alţii, notind pentru ei- şi pentru: noi, atenţi la tehnologia 
didactică a specialitatii, activizind elevii şi prin problematizare... 
: L a a Estetism balcanic. Matei Caragiale, in „Argeș“, nr.. 12, 
, P. 7. 
. Perpessicius, Prefaté la ediţia definitivă Mateiu I. Caragiale, Opere, 
Bucureşti, E.P.L.A., 1936, p. IX. ; 
. Pompiliu Constantinescu, Scrieri, Vol. I, Bucureşti, E.P.L. 1967, p. 177. 
. Vladimir Streinu, Pagini de critică literară. Marginalia. Eseuri, Bu- 
curesti E.P.L.A., 1938, p. 181. . 
. Edgar Papu, Feţele lui Ianus, Bucuresti, Ed. Univers, 1970, p. 288. 


Op Ww N 


nească“, 1971, capitolul Mateiu Caragiale, p. 17. 


— 
= 


- Alexandru George, Semne și repere, Bucuresti, Editura „Cartea roma- - 
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dar si de altele: structura, mișcare, influențe de spirit si veac. tem- 
perament, tip de intelegere si adincire, refugiul in operă si bătălii“ 
aievea sau inchipuite in viață. Compensatia e înțeleasă în multe re- 
feriri. 7 

Abordăm cîteva “aspecte pornind de ] 
dem, la virsta primilor mateieni ..., 

I]. Prin raportare FERICIREA părea paradoxală aici cu atât. mai 
mult cu cit o întreagă istorie literară ne-a obişnuit cu imaginea 
unui Mateiu „cu aparente ursuze si posomorite“s si convins de su- 
perioritatea lui intelectuală“. Serban Cioculescu accentuase, la Pa- 
jere, pe „omul însuși, atins în fibra cea mai intimă a sensibilităţii 
sale“1%. Generos la răsăritul crailor (remarcase, în același an, „le- 
genda şi somnul“), Ion Barbu arata că „în literatură idealitatea per- 
sonagiilor se obţine printr-un exces de darnicie“!!, Pe aceeaşi linie 
a valorilor eterne semnalate scrie: „Nu cunosc meditaţie mai gravă 
asupra ticluirii $i aventurii fiinţei ca această carte de înțelepciune, 
pe care un act de discreţie şi gust o disimulează sub grele catifele 
de pitoresc oriental“! ,,, In cele ce urmează selectăm cîteva citate, 


a text și cu interes, cre- 


sperăm concludente pentru referirea ce o facem. „Ei bine, — spune 
-Pasadia — acelei vremi de încordare și de zbucium, de privatii, de 


_ umilinte, îi am nostalgia... eram mulțumit (s.n. — 1.D.), Îndată însă 
- ce- persecuția a încetat și m-am pomenit ajuns deodată la o situaţie 
la care de mult renuntasem să mai sper, a început neîmpăcarea“!? 
(Pașadia). „În piroteala lungilor vegheri, spovedania vieţii sale de 
înţelept cetăţean al universului se depăna nesilită, întreagă. Din- 
tr-însa se deslusea singura putinţă a tristetii ce mă ciuda la el atit 
de mult — omul fusese prea fericit“!4 (Pantazi) (sn.—I.D.),“... in 
zimbetul buzelor ei invinetite si în privirea ochilor săi rămaşi des- 
chişi era o duiosie extatică; femeia care fusese nebună din iubire 
` părea să fi murit fericită ...“15 (Pena) (s.n.—I.D.). 

Finele nuanţe evidenţiază, prin contrast, intimplarea, locul ne- 
cesității. Atitea goluri se sprijină insinuant pe ceva — poate părea 


8. E Lovins. Scrieri 2. Memorii, București, Ed, Minerva, 1970, p. 394. 
"9. George Călinescu, Istoria literaturii române, Bucuresti, F.R.P.L.A. 
-1941, p. 813. o Dy, eee 
10. Serkan Cioculescu, Aspecte literare contemporane (1932—1947), Bu 
curesti, Ed. Minerva, 1972, p. 127. 


11. Ion Barbu, Versuri și proză, Bucuresti, Ed. Minerva, 1970, p. 225. 


15, Matei oe A Craii de Curtea-Veche, Ediţie îngrijită şi prefațată 
de Perpessicius, Bucuresti, E.P.L., 1965, p. 172. | 
14. Idem, ibidem, p. 163. - 
15, Idem, ibidem, p. 226. 
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unora fericire. Speranţa si nădejdea in răscumpărare, proprii mul- 
tor interpretări (Ion Barbu, Tudor Vianu, Radu Dragnea) se leagă si 
de această fericire. Răzbate apoi 9 amară înţelegere a vieţii, conclu- 
zia unui om ce a cunoscut atit cit pretuieste viata pentru mici și 
mari la prea. tîrziul ceas al „prea tirziei şi zadarnicei chemări “15, 
Ne aflăm între cele două războaie mondiale, la porţile Orientului, 
între vis şi realitate, la limita speranţei, întunecată Și ea. Cindva 
(„vorbise prin ea oare altcineva, de altădată — cine ştie?“17) glasul 
se pierduse în bolboroseli: „Crailor. Crai de Curtea-Veche!“ ree 

TII: O altă problemă ce ne pare importantă e cea a indiferentei 
şi STRĂINĂRII crailor. l 

...Şi a rămas de pomină cum acesta văzînd într-o zi, pe 
geam, că de la el din curte se scoate un coșciug n-a ținut să ştie 
cine fusese mortul“!® (s.n.—I.D.). Rar de tot la masa lor vor fi de- 
jugati insotitori ai lui Pirgu. Drama incomunicabilului, inceput pen- 
tru alte proze, este concluzie apăsătoare aici. E înstrăinare, sfirsit de 
povestire si menţinere în taină. „Stam în vagonul restaurant, fata 
în faţă, si nu găseam să ne spunem unul altuia nimic“! (s.n.—I.D.). 
Trecem în alt triunghi căutind o paralelă a unor noi proporţii?! Tri- 
miterea nemulțumită si neliniștită la altceva, mereu la altceva, în- 
seamnă tot înstrăinare: „Sunt unii cari, sub imboldul aceleiași por- 
niri ca la unele dobitoace, fug de la casa lor, departe, și se ascund 
cînd simt că li se apropie sfirşitul“.* Dar numai de aceea fug? 
(Mişcare?). Un Pantazi compensat? Sau abia intrind in altă dramă? 
Craii rămîn dezamăgiţi. Realitatea de la zi la noapte se schimbă 
pînă şi-n perimetrul lor de veghe. Străini de ei înșiși, Craii vor să 
poposească. Pentru cîteva clipe s-au oprit într-un cuvînt. Cartea 
este o certitudine... oe 

IV. Săparea si nesprijinirea lui Pirgu se încadrează MORALEI 
craiesti, opusă „fiestei“ viclene aureolată prin mantie. Dar $i cei din 
spatele lor sînt la fel de „Răsăriteni“ si de vicleni. Boemie răsări- 
„teană, smerită și guralivă deodată. Hagialic şi cetăţean înţelept al 
- universului. 

»... OÌ fi eu nebun, cum zice lumea, dar chiar asa ca să-l fac 
om pe Pirgu, nu!.,, E desigur tot ce am făcut mai drept în viata, 


e 
16. Idem, ibidem, p. 72 şi 226 
17. Idem, ibidem, p. 89 
18. Idem, ibidem, p. 107, 
19. Idem, ibidem, p. 226—227 
20, Idem, ibidem, p. 239, 
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mai cinstit; să fi procedat altminteri, ar fi fost imoral? (s.n.—I.D.). 
_,,Autocratism estetic si sancţiune eticA%2? __ notează Mircea Muthu. 
V. MIŞCAREA, susceptibilitatea mişcării influenţează pînă si 
portretul lui Mateiu la Tudor Vianu şi la George Călinescu. ,,Pasea“ 
„„„ ȘI „se putea vedea trecînd“... „Instinct de migraţie“? — sur- 
prinde Liviu Petrescu. Citatele ce se pot da din operă sînt nume- 
roase. Amintim plecările lui Paşadia la munte, evadările în trecut, 
hoinari nepocăiți, Pantazi gata de drum, visul — element activ. Apoi 
caii cabrati ce-i numea Emanoil Bucuta. Pentru tristeţe („lucidi- 
tate nostalgică“ la M. Niţescu)?! şi pentru povestire, iarăşi sînt citate 
semnificative. $i frecvența acestor cuvinte este mare... | 
VI. Personajele coabitează doar „în plecare“, pe parcurs se ex- 
clud din ce în ce mai categoric principiile vaselor comunicante. Din 
trecutul spitelor răsar un bărbat si o femeie, munte si mare (pentru 
Pasadia si pentru Pantazi). Amănuntele merg pînă la ochi și pînă 
la nume. „Tripticul“ Crailor merită la fel amintit. Fatidismul, cere- 
moniosul, ispășirea, fantasticul, aria întinsă a manifestărilor Spiri- 


tului eroilor apropie ,,Craii de Curtea-Veche“ de motivul LENORE ` 


(călătoria fratelui mort), 

În primul rînd ideea de blestem, catapeteasmă pentru motivul 
Lenore si functionind ca un dat, ca un impuls aici. Ideea purificării 
și absolvirii crailor se leagă de ispășire, de o accentuată tendință de 
ieșire dintr-un perimetru proscris. Căsătoria în străinătate la moti- 


vul Lenore — ideea poposirii pe alte meleaguri si neaderenta crailor - 


aici. Din calvar nu lipsesc nici femeile, probabilitatea unor căsnicii 
etc. Acuitatea simţurilor răstoarnă o veche moralitate, dar nu o fac 
incompatibilă ascezei. 

Intilnirea cu Pena Corcodusa, cu imprecatiile acesteia din urma, 
ne trimite la întîlnirea fratelui cu sora. Grotescul motivului ia apa- 
„rențe angelice aici. Dar întilnirile în sine sînt dramatice și stau sub 
semnul hazardului. Abia apoi „ordonarea“ vieţii crailor subliniază 
întîlnirea, Metamorfozările sînt iarăși o realitate comună. l 

„_ Călătoria fratelui cu-sora, avem în motivul Lenore — evadări 
şi tot. călătorii avem în Craii de Curtea-Veche. Pe urmă finalul 
etc.... Dar numai un studiu superficial al dorului si înstrăinării va 
descoperi motive și corespondențe imediate, analizing şi absoluti- 
ee 

21. ibi A A a i 

22. Mites Man Gian critice, Cluj, Ed. Dacia, 1972, p. 49—56; 

23, Seg ae Realitate si romanesc, Buc., E.T., 1969, cap. Mateiu 

i lips: _ 

24, d i Senile şi Charybda, Bucuresti, Ed. „Cartea mee 

neasca“, 1972, p. 56—64. F 
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zînd o variantă structurată şi nesesizind linii mai adinci, straturi 
plutonice. Caracterul evaziv al disocierilor fine şi de această perma- 
nentă raportare ce trebuie să o avem in vedere. Numai astfel 
„prinşi“ putem urmări și tribulatiile tatălui din Năpasta... . 
VII. A rămîne ÎNTRE MATEI SI ION LUCA înseamnă în pri- 
mul rînd examinarea operelor. In momente rare de tot ,,Pacostea 
unei prea grele ereditati literare“*? poate fi un mod de asumare a 
destinului. - l N as , 
"În această apropiere Mateiu a fost văzut exclusiv ca. autor al 
Crailor ... şi al povestirii Remember. Dacă Pajerele se împacă ală- 
turi de ele, nu vedem nici o posibilitate ca aceste sonete să fie apro- 
piate de opera lui Ion Luca-Caragiale, sa zicem de comedii, mo- 
mente si schite sau de fantasticul nuvelelor sale. Cuvintul, credem, 
la amindoi era găsit în „sudoare si spaimă“?6. Se mai poate aminti 
şi rezolva diferit: pasiunea stilistică, materialul de inspiraţie, struc- 
tura operelor, sensibilitatea climatică, gospodărirea literară, simțul 
muzical etc... | an 3 ‘ | | 
Revenind la Mateiu, elogiul cuvintelor și expresiilor poetice ne 
plasează în sfera discuţiilor despre poet şi poezie, Paradox (?): poezii 
dure, de istorie pietrificată și proză lirică, de trecut filtrat cu mi- 
nutie, voluptate si nostalgie. e 
„Versul de o aşa metalică inclestare* — notase Nicolae Iorga? 
- „încrustări de imagini ca stele de aur pe oțel de paloş“28 — cali- 
-grafiase pentru dimensiunile sonetului Adrian Maniu. | 
=- Ovidiu Papadima reţine poezia „metalică, încremenită de obicei 
în sonet“??, Trei citări, trei contexte, trei înţelesuri cu același ter- 
„men: metalic. l 
: Frecvența unor cuvinte conturează o atmosferă și ne trimite la 
cîteva idei: păgîn, cer, seară, trufia, searbăd, pletos, posac, palit. 
Taina se menţine. . Într-o altă- ipostază „pajerele“ nimbate de văz- 
duh și de penele istoriei, prin tainice fenomene de circulaţie, sub- 
strat „ȘI Intruchipare erau corbii „golului istoric ce se-ntinde“. 
Există apoi o stare de spirit, de spirit al timpului, peste care iarăși 
inaite ti 
25. C. Petrescu, Mateiu I. Caragiale (File dintr-un cai intiri) ir 
96 Cindltea’, pn Fins nr. 3, mart, 1938, p. 138150, sit luau a 
„E, » »crieri 2. Memorii, Bucuresti, Ed. Minerva, 1970, cap. 


Portrete şi scene din viaţa literară i trei eg + 
Matei, p. 396. fa literară. Cei trei Caragiale:.Ion, Luca și 


27, N. Iorga, Istoria literaturii românești contemporane, vol. II, Bucu- . 


resti, „Adevărul“, 1934, p. 285. 

a aoe ein P ajere, în ghida an. LIII, nr. 132, 15 mai 1936, 
À 1 Papadima, Matei I. Caragiale: Paj eal 

nr. 6, iunie 1936, p. 313. | gate a in EPON an. kH 


- 
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nu se poate trece. Se vinturd cu 
la zbor. 

Crispările și zvicnirile pajerelor se alătură ca o ipostază nece- 
sară letargiei si aparentei somnolente erdiesti. Ideea de zbor cotro- 
pitor, apăsător şi mișcarea dură nu sînt străine de titlu, de conti- 
nut. Abia aduse la povestitor, ele se înmoaie. Cu totul alta este de- 
taşarea din Craii... unde povestitorul se menține suficient de 
treaz ca să fie martor pînă la capăt. E ceea ce le unește și le deose- 
beste temperamental, alături de timpii lor interior structuraţi. Dar 


Pajerele străbat, cum numai autorul lor putea spune, perioada in- 
terbelică ... er Ay 


VIII. Depistarea SURSELOR ȘI APROPIERILOR la Mateiu 
cere frecventarea. întregii bibliografii critice, cu toate explicaţiile 
propuse. Amintim cîteva nume intilnite (s-a remarcat atît familia 
de spirite, cît şi tradiţia autohtonă): Edgar Poe, Villiers de V’Isle- 
Adam Barbey d’Aurevilly, Baudelaire, Oscar Wilde, Francois Villon, 
Brumel, Gobineau, Balzac, Montesquieu, Huysmans, tata de Lorrain, 
Peladan, Furetiére, Tacit, Pirandello, Shakespeare, Gerard de Ner- 
- val, Cervantes, Van Dyck, Van-der-Faes, Saint-Simon, cardinalul de 

Retz, Dostoievski, Giuseppe Tomaso di Lampedusa, Henri-Frederic 
Amiel,’ Ion Luca Caragiale, Ionescu-Gion, Ion Neculce, Nicolae Fili- 
mon, Jon Ghica, Anton Pann, Alexandru Odobescu, Duiliu Zamfi- 
rescu, Alexandru Macedonski, Dimitrie Anghel, Mihail Sadoveanu, 
Ion Barbu, Ion Vinea etc. Se mai pot aminti: Stefan Banulescu, 
A. E. Baconski, Fanus Neagu, Eugen Barbu... Ne pare semnifica- 
tivă apropierea lui Mateiu de poeți (ai fondului obscur si fantaziști, 
după George Călinescu si, respectiv, Tudor Vianu)... "> 

Pentru incidente (atmosferă, stare poetică asemănătoare, vecină 


pajerele si alte aripi, mai. gingase 


sau. contrară, cuvînt, fond, motiv) primii care oferă sugestii sînt tot 


poeţii. 
»Oricit vom lăuda patria pustiurilor | 
nisipurile vor măcina timpul în continuare“ 


(I. Alexandru,’ Amintirea poetului, vol, Vina) 
Pentru că: 


„Aceleași viscole păroase troienesc Porţile Orientului 

aceiași nori tiriti din munţi pe jos de umbra vulturi lor me 

deasupra mormintului in care harfa lui Orfeu imbatrineste“... 

„Dar dacă ar exista cronicarul SE A 3 
„= de pildă prietenul care citează din pictorul Vasile — 
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atunci s-ar gîndi si ar.spune poate si altceva. 
acum, în mopete o trează lampă de timp 
sufletesc îşi lasă clarul să se adune“ 


(M. Ivănescu, moete i-a citit pe Thomas Mann, în vol. Poeme) 


kd 


Ceremoniosul nu e străin de Mircea Ivănescu, iar nuanțele, 
amănuntul îl apropie si ele de Mateiu I. Caragiale. Să mai notăm ca 
Joc tepos (M. Ivănescu, vol. Versuri) he pare potrivit Penei Cor- 
codusa, balcanismului, specifică timpului si aşteptării. Cităm: ,,Noi 
ne rostogoleam teposi după ea“ si „Ca un arici cu tepile împinse ne 
era aşteptarea“... Apoi inelul, jocul (oriental chiar), melopeea, 
băutura melodică, îngîndurări vesperale, neliniștea modernă, pro- 
iect de singurătate, ceața, ploaia, bufetul, becuri gălbui, mirosuri 
încete, structura de sonet a multor poeme, verdele, cîntec de ador- 
mit elefantul ete. Apoi ipostazele (vezi și pe mopete) ne duc tot 


la Mateiu. Pentru un alt poet — apropiat ca motive și semne de 


M. Ivănescu! — Dumitru Micu cita pe Des Esseintes. Semnalăm 
doar această ultimă apropiere si cităm pentru interesul nostru: „Cu 
pumnul dau în pajerele grele“ şi „par acvile. în ziua de alamă fru- 
„moşii cavaleri ce trec pe coamă“ (Leonid Dimov, 7 poeme). Cezar 
Baltag, poet al. amiezii si al ,,rasfringerilor pe cîmpie si în memoria 
soarelui“ surprinde aceeași sete interioară şi indefinită, pulsul unei 
mișcări, mai învăluite la Mateiu. „Ieri a ris un ulm. O vară-ntreagă / 
O femeie a iubit un deal“... sau „De întunecare / ulmii s-au mis- 
cat / cu fata spre soare / cînd m-am aşezat“ (Cezar Baltag Monada). 
„Bătriînii ulmi soptesc“ si „Din ulmi cad frunze moarte — aveam 
la Mateiu... Amintim si galben rar. Apoi Baudelaire. Pisicile lui 
Baudelaire si la M.*Ivanescu, la Ion Barbu. La fel stejarul (la Ma- 
teiu în Clio. Titlul lui Nicolae Labiş poartă un motto din Mateiu 
I. Caragiale. Labiş vorbeşte despre balcanism şi îl simte apropiat 
pe Villon). La Arghezi, Pillat si Geo Bogza, plopul... Amintim 
toate acestea pentru a sublinia că „factorii constitutivi ai moder- 
„nului“ în literatură (s-au amintit la rînd în critică: modern, simbo- 
lism, decadentism, suprarealism, baroc, romantism, cetăţenia ca- 
zului etc.... Ca să nu discutăm despre metoda romanului, cit îi lip- 
seşte și cit nu) au numeroase prelungiri sau nişte motive mai vechi 
au dezvoltări diferite. Aceste incidente stau sub semnul stării poe- 
tice. Emil Botta si St. Aug. Doinaș se relevă prin bune părţi ale 
creaţiei lor părtași ai acestei particulare simtiri în care timpul sapă 
măşti și-n care aluviunile si decantările își au rostul lor spatial. 
„Cîndva, femeile acestui astru / purtau o altă frumuseţe, grea / şi 
nu visau că scutul ei, albastru / odată, de pe umeri, va cădea“. $ 
(Șt. Aug. Doinaș, Elegie). 
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„Printre oglinzi, la ora cinci, am să cobor, / în haine negre, cu 


ochii stinşi, zimbind ușor. / E gata ceaiul? Toţi au venit? Totule 


gata? / Cu o maramă acopere iute groapa, lopata“. / (Emil Botta 
Domnul amărăciune). Să notăm că dintre balade, Crai de ghindă 
(St. Aug. Doinaș) surprinde vagantismul, amintit si de noi la‘ Ma- 
teiu. Ca un incident legat de verde vom aminti de „femeia in 
verde“ a Păsărilor lui Alexandru Ivasiuc. Si verdele tahitian si 
insolit, ca o permanenţă a artei şi vieţii (ca un simbol al obsesiei, 
chiar credinţei, și statorniciei la Mateiu, la femeile trecutului spi- 
tei sale), verdele lui Gauguin. Numitorul comun al creaţiilor auten- 
tice este actul creaţiei în sine, iar aici, prin extensie, putem încadra 
multe.* Ne-am îndepărtat însă prea mult de Mateiu, de ceea ce 
este opera lui, şi numai a lui. Cezar Petrescu sublinia ideea că Ma- 
teiu era precum un copil, școlar perfect ce-și ascute o viaţă cre- 
ionul, pînă nu mai rămîne nimic din el şi nici din grandioasele pro- 


iecte, reduse, după Jean Richepin si propria aspirație la periec-: 


tiune, la roman, epopee, sonet, catren, la vers chiar, ori, mai bine, 
la cuvint... 


IX. CREPUSCULUL CRAILOR 5 


„Figurile Crailor se detaşează într-o lumină verzuie şi crepus- 


` culară, rembrandtiană“ şi „o atmosferă de aquarium?! — asta ar fi 


30. Asociaţiile făcute (si cîte se mai pot fâce!), problemele puse, din 
critică şi din operă, vor să-l convingă o dată în plus pe autorul lor 
că Mateiu I. Caragiale poate fi cuprins in programa şcolară cu mal 
multe ore (chiar din cele la dispoziţia profesorului), că problemati- 
zarea (ca element activ, în dezvoltare) necesită subîmpărțiri, informa- 
tie pentru formativ, argumentare la obiect, dar şi în şarjă asociativă 
(cu toate operaţiile gîndirii), în cadrul temelor-problemă. Din toate 


rezultă textul, cu potentele și latentele sale, neciuntit, dar nuantat. Cre- 


dem că dacă stilistic şi tematic — pe structuri chiar — nu si et Sr u: 
crurile înainte pentru text, ar fi o iluzie.să speram in forma i poni 
tru elev! (Axiomă de lucru). De aici rezultă $1 necesitatea me baril 
bliografii riguroase pentru punctele problemei si detaliile pl Ton dar 
Exemplificarea noastră e si rolul credinţei pentru un oppida 
si al ideii că toată „strîngerea“ (sub egida enunturilor) P e clarifică. 
ză argumentele (la noi, în exemplele-p Pia Mutt fel (pro- 
Elogiul este adus operei, textului lectorat onte incidențele referi- 


pune 219. ETE ee put ei largi ce se cer ilustra- 


toare la cuvînt sînt în ultimă instanţă Accepta Cimîn declaraţii de. 


te prin gen proxim şi diferenţe specifice. 
credere pe cuvint, fără acoperire... 

„ŞI. Al. A. Philippide, Craii de Curtea-Veche, 
XXI, nr. 4, apr. 1929, p. 121, 


în Viaţa românească, an. 
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culoarea generală a cărţii. „De la verde apos pina la negru“ — va 
zice la cîteva zile Emanoil Bucuta în „Ultima oră“... - „Făpturile 
lui Mateiu Ion Caragiale reflectează un ideal de perfectie, putregai 
cu reflexe somptuorii, de o certă frumuseţe crepusculară“. De o 
sensibilitate crepusculară, viata se consumă în însuşi paroxismul 
plăcerii în eroii lui Matei“?! (s.n. — 1.D.). Sects: e | 

„El are cultul (venit din simbolism) al sugestiei şi al enigmati- 
cului, al stărilor de spirit crepusculare (s.n. — I.D.) şi uneori noc- 
turne“... Pe linia unor posibilități de lectură, Constantin Pricop” 
propune citirea stemelor, iar Vasile Lovinescu? arată că E, este 
Pj=3,14. La Herbert Read% Pi este denumirea unui disc simboli- 
zind cerul si fiind folosit în ritualul inmormintarii. De altfel, dacă 
cei trei n-au fost numiţi si grupaţi întotdeauna la fel, romanul a 
fost numit însă al morţii (Radu Dragnea, Tudor Vianu, Vladimir 
Streinu, Edgar Papu etc.) cu tot accentul eliberator (Tudor Vianu; 
Ion Barbu numește speranţa) ce-l aduce Pantazi... mai. 

„Dacă el însă nu destăinuia nimic, apoi eu îl întrebam si mai 
putin si presupun că tocmai asta a fost pricina că am legat priete- 
sug. O veșnicie să ne fi tot intilnit, mai lesne i-ar fi scăpat lui o des- 
tăinuire decit mie o întrebare“? (s.n. — 1.D.).... Si 

X. Este Craii de Curtea-Veche un Roman al morţii? Ideea este 
prezentă la- o serie întreagă de critici, dar spaţiul nu ne permite să 
nuantam în direcţia asta. Citeva referiri s-au făcut înainte. S-a re- 
levat nu.o dată și faptul că moartea revine ritmic, la felurite inter- 
vale, in roman, că ea este o temă fundamentală. Intuiţia şi exem- 
plificarea aceasta au acoperire în materia cărţii. S-a confundat însă 
uneori materialul. concret al cărţii cu valorea absolută a sugerării 
sale. Atita timp cit încă în spatele cuvintelor transpiră posibilităţile 
de lectură şi interpretare, chestiunea nu poate fi redusă cu prepon- 


82. Emanoil Bucuta, Craii de: Curtea-Veche și cai cabrati, în „Ultima 
ora“, an. I, nr. 103, 1 mai 1929. l 
33. Şerban ‘Cioculescu, Mateiu Ion Caragiale, în „Adevărul“, an L, nr. 
. ` 15954, 24 ian. 1936, p. II. 
34. Pompiliu Constantinescu, Scrieri, vol. I, Buc., E.P.L., 1967, p. 180. 
35. Matei Călinescu, Eseuri critice, Bucuresti, E.P.L., 1967 ‘cap. Ginduri 
despre Mateiu Caragiale, p. 62. l 
36. Constantin Pricop, Mateiu Caragiale, O posibilitate de lectură in 
„Cronica“, nr, 27, 1971, p.: 6.. l | ate 
37. Vasile Lovinescu, O interpretare posibilă a „Crailor“ Pi=3,14 in Ro- 
. . mânia Literară“, 1970, nr. 13, p. 12. 
38. Cf. Herbert Read, Originile formei în artă, Bucuresti, Ed. Univers, 
1971, cap. Originile formei în artele plastice, p. 85 plansa 35 a. 
39.-Matei Caragiale, Craii de Curtea-Veche, Editie ingrijita si prefatata 
de Perpessicius, Buc., E.P.L., 1956, p. 44. . COES o 
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derenta la o trăsătură, caracteristică etc., nici exclusiv la dozaj sau 
tehnică (Taina, de exemplu, ar rezulta dintr-o mecanică fină a com- 
pensatiilor, „lucrurile fiind în permanenţă glosabile* — Ov. S. Croh- 
mălniceanu — iar',,discreţia fiind estetizată“ — Matei Călinescu —. 
Taină avem numai atît cit e necesar, pentru menţinerea în poves- 
tire, și nu pentru zguduiri miraculoase. Suita născocirii de taine 
menţine povestirea în atmosferă, în ton, în echilibru, în crepuscul 
si concesie.comprimată ...)...- ri | 

Dintr-un material prin excelenţă poetic, posedind ritm, cu- 
loare şi individualitate si dacă adăugăm si atmosfera, tehnicile tai- 
nei si cele de construcţie, ideea de, ansamblu, nu putea să iâsă un 
roman al morţii în măsura în care uneori se sugerează. Moartea, cea 
care se produce, este cel mult pe acelaşi plan cu visul si celelalte 
evadari. Dacă vorbim de moartea lucrurilor, din nou sînt necesare 
lămuriri. Caracteristica-acestui sfirşit ce pare ca este dată de sus- 
ceptibilitatea mișcării. Așa înţelegem rostul crepusculului, al vălu- 
lui, al aparentelor. Moartea personajelor, dincolo de întîmplare si 
explicaţii constructive, nu se situează la planul vieţii, al necesităţii 
de a trăi oricum, cu orice risc și posibilitate. Gindindu-ne și la im- 
plicatiile fatum-ului ereditar și la liniatura personajului, există un 
„dat“ din care Craii, în virtutea unui perpetuu echilibru nu pot ieși 
decît menţinîndu-l. Sanctiune etică există. La fel și linii îngroșate, 
ca pentru doliu. Dar există şi speranţa, nădejdea, visul, semnalate 
încă de Ion Barbu și Radu Dragnea. Dacă Pașadia se consumă, dacă 
Pena se: sfirşeşte, Pantazi, rămîne gata de alt drum. „Calitatea de 
martor“ a povestitorului nu se dezminte nici ea; Dar mai departe 
nu vrea să afle. Există un moment al înstrăinării de taină, echivalent 
cu un refuz dureros după o abandonare consumată în trecut, în cu- 
noaștere. Moment din care încep, iarăşi presupunerile. Afirmația se 


verifică atît la Remember cit si la Craii de Curtea-Veche. Aprio-" 


-rismul Crailor nu e o ostentaţie: ci un dat al izbucnirii prezente, o 
dovadă că vesnicul consum cere acumulări. Să amintim si faptul că 
pentru crai cultul averii chiar e sacru doar prin experienţă. Deci nu 
moartea, ci jertfa și continuitatea. Dar cine? Si cum? Pe unde? Ne 
întrebăm: De ce Pantazi trece mai departe, singurul ce dintre cu- 
noscuţi va fi, poate, martor si participant la un nou triunghi? De ce? 
Fiindcă are un trecut latin și grecesc? Că timpul viitor este al 
minţii și cărţii? Că timpul viitor aduce O iubire? Cum se va alis 
festa activismul său? Răspunzind și la aceste întrebări putem afla 
de cê el este „selectat“ și „mișcat“ si ne explică si celelalte ae 
iectii craiesti. Ne explicam desfăşurarea şi finalul. pipe de in 
drice, Craii au cel putin trei fete. Deodată. Trimi ca di fosă 
mită şi neliniștită la altceva, mereu la altceva, inseam 
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înstrăinare. Dar oare numai de aceea fug? (presimtirea sfirsitu- 
lui?). Ne-am înșela dacă am vedea istoria trecută şi propria-ne 
viata pînă la un moment anumit ca nişte cunoscute. Si asta nu pen- 
tru că, nu numai că prezentul aduce elemente noi, ci pentru că in 
momentul în care „se scriau“ puteau intra în legătură şi alte 
asocieri decît cele plauzibile de finalitatea cunoscută. În fond 
Paşadia putea să moară şi altfel, iar Pantazi să rămînă din cu totul 
alte motive. Importantă acum se pare relația dintre ei. Există în 
Craii ... un martiraj si o sete latentă de purificare. Latent, noul 
e pe cale să izbucnească, să se intimple. Constiinta unor fapte ce 
s-au întîmplat si pot oricum să se intimple este-permanentă, acută. 
Din ea izvorăsc craii, filtrări caleidoscopice, cu greu. prinzind con- 
tur. Dar veșnic existind, putînd oricind să prindă un strigăt, cum 
pot 'aștepta undeva, realităţi în carne şi oase, sosirea lui Pantazi, so- 
sire ce probabil li se mai anunţase... 
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ASPECTE ALE EVALUĂRI 
LA LIMBA ŞI LITERATURA 
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j Premise 


Este clar pentru oricine că, in ansamblu, profesorii îi judecă 
bine (apreciază corect) pe elevii lor ŞI Ca orice concurs este un con- 
„trol pentru ei, pentru elevi si pentru părinți. 

"Nu intrăm în nici o discuție despre scopurile examenelor şi con- 
„cursurilor. Am scris despre învățămînt ca o țară a făgăduinței si 
despre unele dintre glisajele lui. Acum, prin subiectele si prin ba- 
remele.de corectare si notare ce le tipărim, arătăm doar unele pro- 
bleme de tehnică a examinării. Căci, orice examen sau concurs mă- 


soara performanţe. Relevanţei ‘întrebărilor (subiectelor) propuse îi 


corespunde o relevanță a notei. În unele cazuri aceasta impune în- 
tocmirea de către examinatori (corectori) a unei liste a performan- 
telor cerute și urmărirea prezenţei” lor în lucrări. Schema oricărei 
notări este amănunţită, în concordanţă cu performanţele cerute. 
Acestea se raportează unele la altele şi la cerinţele programei sco- 
lare. Într-un set dat lucrările se compară și ierarhizează conform 
criteriilor unice de corectare, notare si valorificare a specificului 
limbii si literaturii române si a creativităţii elevilor. 

Nu discutăm aici nici dacă și cum predau toate cadrele didac- 
tice pentru examene, pentru viaţă și pentru specificul disciplinei de 
învăţămînt, despre presiunea programei școlare sau spiritul real si 
leal de competitie, despre reducerea diferentelor de apreciere si no- 
tare dintre examinatori etc. Nici in ce măsură valoarea profesională 
a tuturor absolvenţilor noștri corespunde valorii titlurilor (certifica- 
telor) școlare. Oricum, prin cei mai buni elevi și dascăli, în invata- 
mintul nostru se învaţă mult S Dine i 1 

Prezentăm în continuare unele bareme de. notare pentru diferite 
subiecte. 

O grilă completă a notării are în vedere si tipul de erori. (cim- 
pul acestora), punctind, depunctind sau nepunctind, de la lucrare 
la lucrare, in functie de ceea ce numeam într-un capitol anterior 


. 


reflexele conditionate de continut și expresie. Itemii examinării scrise 


‘la limba și literatura română se realizează pe baza derivării obiec- 


Li 


tivelor » Hnalitatilor și conţinuturilor acestei discipline de învățămînt, 
a primatului textului şi a receptării acestuia de către elevi. Practica 
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examinării consacră îndeosebi criteriul aditionarii, al înregistrării si 


mai puţin cel al scăderii. Arătăm și faptul că, uneori, înaintea grilei 


complete a corectării, încărcătura de conţinut a subiectelor este mă- 
surată, preverificată, Printr-un număr de lucrări, pe baza cărora, cu- 
mulat, se ajunge la o scară a notării. A 

Întrucît, în anumite condiții, examinarea scrisă prefigurează 
traiectoria școlară și chiar socială a unor elevi, 'optăm, în majorita- 
tea cazurilor, pentru subiecte unice pe tară; (profil), iid ie auto- 
nomiel fiind încă mult Ta diferite. S 


a 
d t 
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, Greje seu? + Sorn SA 
(Grex) retipa apina avarad + adl 
te Senttul ru ode uua dia cerite -> 0 ir 
Volrea truet, stia ducu du - fe să Ku Ppeosce a | 
IV.1. SUBIECTE POSIBILE - 
pentru concursul de limba și literatura română 
„Mihai Eminescu“ | 


Clasa a V-a 
SUPIECTUL I 


Povestiti intimplarile din fragmentul ei ial din i na d 
de Ion Creangă. ' r fuvă tel. j MA re. narar 
avută hu L invä itura vapnet , degre] 
SUBIECTUL II > ratare văilor Parad, invata bel, 
Alcătuiţi familia lexicală a cuvintului „a învăța“ 


SUBIECTUL II 7 


Analizati morfologic.si sintactic Artile de vorbire din textul: 
“in iima picket pete we o Sta sfîșietiare.“ 


saree ae 


Lalit tr (asl) fubt-G A Saar” 


a Sal 


Puiul de I. Al. Bratescu-Voinesti) 


Clasa a VI-a 


1: Infatisati peisajul Ardealului folosind citate din fragmentul 
Ardealul de Nicolae Bălcescu, din opera Românii supt Mihai-Vo- 
tevod Viteazul. 


` 2. Alcătuiţi şase propoziții in care adjectivul harnicd, la toate 
gradele de comparaţie, să stea pe lingă substantivul eleva. 


3. Analizati sintactic şi morfologic cuvintele subliniate din 


textul următor: eră harmiei 
- Martha ym 
222 S tafa AL bonmta 
- Met = Aar nek 
pnt baut i 
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QL da AF 
„Pe culmea cea mai înaltă a_muntilor Carpati se întinde o tara 
mindra si binecuvintata între toate ţările semănate de Domnul 
pre pămînt“. 
(Nicolae Baleesou — Românii supt Mihai-Voievod Viteazul) 


` | Clasa a VIl-a 


1. Pornind de la descrierea în proză Taine de Mihail Sadoveanu, 
ilustraţi farmecul naturii și misterul vieţii. 

2. Alcătuiţi cîte trei enunturi în care cuvintele greu si corect 
să-și schimbe valoarea gramaticală. 

3. Analizaţi - pronumele si adjectivul pronominal din următorul 
text: | 

„in sufletele noastre ai lăsat o icoană pe car care nimeni nu ne-o 

poate lua înapoi“, 

(După Nicolae Iorga — Nicolae Grigorescu) 


v 


; Clasa a VIII-a - A femurali eva 
1. Testamentul liric al ciobanului din Miorita. see L pir a 
2. Introduceţi în papru enunturi sinonimele cuvîntului singu- PE 


 ratic. 


3. Faceti analiza sintactică a frazei urmatoare i, analiza sintac- 
tico-morfologică a cuvintelor subliniate: 


„Dar Pat 53 se raci nea ne si î_se părea 


Agripine numai vuietul piriului acoperea destul depbineg Pp 
tipetele lui“. -/ | i o O-O 
$ a (Gala Galaction, La Vultee ca 
: | se 
Clasa a VI-a! | 


I. Caracterizati personajul principal Mircea cel Batrin în anti- 
teză cu Baiazid din opera literară Scrisoarea III de Mihai Eminescu. 

"II. Construiti propoziţii cu antonimele cuvintelor: libertate, os- 
pitalier, a crește, a se bucura, a ridica, încolo, 

III. Analizati morfologie şi sintactic părțile de Vorbire subli- 
niate: 

„Și ne-o da această învățătură nu pentru că EN şi è se plă- 

tea, dar. . pentru că în acest suflet era ceva din credința şi . 

din curăţenia unui apostol“, 


(Mihai asaza. Domnu Trandafir) 


Whutati - deleutee jolie > a hhuema = at Tabaite oo 
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BAREM DE CORECTARE SI NOTARE 


Clasa a VI-a 
` SUBIECTUL I. 
1. Cunoaşterea textului literar : 6 puncte 
— evidentierea personajelor l punct 
— încadrarea în operă SEF : os vd Punct 
— evidenţierea pe baza textului, prin antiteză, N % 
a celor două personaje . „2 puncte 


— folosirea citatelor, expresiilor, cuvintelor ce 
relevă trăsăturile caracteristice ale persona- 


jelor — 2 “puncte 
2. Originalitatea lucrării, cursivitatea si logica ex- ` 
= puneri — ` Siw fea Stii „2 puncte 
3. Grafie, ortografie, punctuație, estetica lucrării 1 “punct 
4. Din oficii ar ase ef N 1 punct 
SUBIECTUL II see ae 
Î. Numirea corectă a antonimelor 6 puncte 
"2. Corectitudinea alcătuirii propozițiilor -` 3 puncte 
3: Din oficiu: ty; | - 1 punct 
SUBIECTUL III 
1. Recunoaşterea părților de vorbire l 3,5 puncte 
2. Evidenţierea, categoriilor gramaticale p 3,5 puncte 
. 3. Mentionarea corectă a functiei sintactice „2 puncte 
-4> Din oficiu © S a A | "1 "punct 


Clasa a VII-a - 


I. Comparati cele două. nunţi din poezia Călin (file din poveste) 
de Mihai Eminescu si arătaţi mijloacele artistice prin care se reali- 
zează imaginea lor. 9. s+. z? at AM ` 

IL. Alcatuiti o descriere în. care să apară între altele si sinoni- 
mele: încîntător — fermecător; priveliște — peisaj; a desfăta — a 


„incinta — a delecta; antonimele: frig — cald; devreme — tirziu; 
paronimele: iminent — eminent; omonimele: mare; vie; (cel mult 
O pagina) = > Geos Ne ark 


„UL. Analizati sintactic și morfologic cuvintele 

următorul text: Pada SPR TBP a mms 
„Crudul Alexandru — Vodă nu intirzie a se inspdiminta de acel 
mare nume al banului Mihai“. e eee TEE St A i 


~ 


subliniate din 


` (Nicolae Bălcescu, Românii supt Mihai-Voievod Viteazul) 
224 art pă g 
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BAREM DE CORECTARE SI NOTARE 


Clasa a VIl-a 
SUBIECTUL I 


1. Cunoaşterea textului literar 6 puncte 
— incadrarea in opera ! 1 punct 
— evidentierea, pe baza textului, a celor două 
nunţi descrise | | 3 puncte 
— sublinierea me OG RENAL artistice folosite de 
poet 2 puncte 
2. Originalitatea lucrării, cursivitatea şi logica ex- 
punerii 2 puncte 
3. Grafia, ortografia, punctuatia, estetica lucrării 1 punct 
4.. Din oficiu => 1 punct 
SUBIECTUL II . 
1. Realizarea descrierii 4 puncte: 
2. Încadrarea corectă în enunturi a fagitelor laxitale 
~. _ impuse : 4 puncte 
3. Creativitate 1 punct 
4. Din oficiu 1 punct 
SUBIECTUL III. 
1. Recunoaşterea părților de vorbire | 4: puncte 
2. Evidenţierea categoriilor gramaticale 3 puncte 
3. Mentionar ea corectă a functiei sintactice 2 puncte 
4. Din oficiu 1 punct 


Clasa a VIII-a 
I. Analizati stările sufleteşti trăite de Nică în momentul des- 
partirii de satul natal. ~ 
II. Alcătuiţi seria sinonimică a cuvîntului imens şi construiți ; 
enunturi cu aceste sinonime (cinci). adie ai 
II]. a) Analizaţi sintactic fraza: 
auzeam noi pe mos Luca pomenind cu drag ia casă GL) 
€ind mai Tadeo a ramin satele si locurile frumoase in urma, 
(ȘI) tot altele necunoscute se infatoseaza înainte-n&/ supărarea & 
noastră creştea la culme“. 7 


i 


(Ion Creangă — Amintiri din copilărie) 

`b) Contrageti propozițiile subordonate. - nepet 

O imes 225 
pe e: 


13 — Cercetări metodice si literare 


a 


By 


G 
a 
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1. Arătaţi că Cealaltă A 
2. Comentati poezia Doina: 


bo 


SUBIECTUL I 


Clasa a VIII-a 


1. Tratarea subiectului ` ae 


2. Compozitie, redactare, originalitatea lucrarii iv 
3. Grafia, ortografia, punctuatia, estetica lucrarii 


4. Din oficiu 


SUBIECTUL II 


1. Precizarea sinonimelor | 
2. Corectitudinea alcătuirii enunturilor 
3. Din oficiu | 


„SUBIECTUL III 


- BAREM DE CORECTARE SI NOTARE 


bi i NO 


O 


1. Identificarea predicatelor, delimitarea propozi- 
tiilor ` tis E ASA 

-- 2. Felul propozitiilor, raporturile dintre ele: 
` 8. Realizarea contragerii 


N 


N 


4, Din oficiu = 


Clasa a IX-a 


„Doină ştiu si doină zic: 
De cînd am ajuns-voinic, 


„Eu cu doina ma plătesc 


e 


‘De bir si de boieresc, 

Tot cu doinisoara mea, 
De podvada, de belea. 
Doină, doină, cîntec dulce, 


De.la mine cind te-i duce? 


Cin'te scoase-n calea mea, 
Bată-te pirdainica, 

Că mi-ai secat inima. — 

Si tu mi-ai scurtat viata, 
Saracut de maica-mea!“ 


(G. Dem. Teodorésct 


mdne, Buc., Edit. 


Minerva, 1982) 


puncte 
puncte 
punct 
punct 


puncte 
puncte 
punct 


puncte 
puncte 
puncte 
punct 


neufd de Mihail Sadoveanu este o povestire. 


, Poezii populare ro- 
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Clasa a X-a 


1. Evocarea copilăriei și a satului românesc în opera lui Ion 
Creangă. | 
2. Comentati poezia Lacul de Mihai Eminescu. 


Clasa a XI-a 


fa: | arte 
1. Pe baza textelor literare studiate, arătaţi contribuţia lui Io 
Slavici la dezvoltarea prozei românești. 


„2. Prezentati portretul lui Stefan cel Mare din romanul Fratii Jderi 
de Mihail Sadoveanu. : 


+ 


an 


ză 


Clasa a XII-a 


. Rolul creaţiei eminesciene în dezvoltarea poeziei românești. 
. Comentati poezia Lacustră de George Bacovia. | 
l i i 


DD — 


4 
BAREMUL DE CORECTARE 
Clasa a XII-a 


Subiectul 1, cuprinde: 


a) Valorificarea în lucrare a poeziilor eminesciene studiate, pre-. 


cum si a altor creaţii, calitatea enunturilor formulate în legătură cu 
acestea şi corectitudinea citatelor folosite. Evidenţierea originalității 
limbajului poetic eminescian; e 

b) Consecventa si profunzimea tratării subiectului și argumen- 
tele folosite în diferitele fragmente ale lucrării; pa i 

c) Evidenţierea criteriilor poeticului eminescian — reflexivita- 
tea, sensibilitatea etc. — și a legăturilor acestora cu poezia ante: 
eminesciană, respectiv - posteminesciană, simbolistă şi modernă 
„(evidenţierea scrierii si rescrierii eminescianismului). Prezentarea 
succintă a evoluţiei poeziei românești; | 

d) Prezentarea temelor si, motivelor creaţiei eminesciene si a 
textelor literare semnificative; l 

-e) Folosirea în interpretare a sugestiilor criticii literare specia- 
lizate; Hi 

f) Corectitudinea informaţiei și profunzimea lecturii; 

g) Adecvarea interpretării (exprimării) la conținut (subieci); l 

h) Înțelegerea si folosirea corectă a mecanjemelon a re 
Aspectul general al lucrarii, corectitudinea gramatica & gra 
sia punctuatiei; i) Originalitate, expresivitate, interpretare. | 
15* l ee | is ti Ra 227 
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Clasa a IX-a 
I, Aratati că Alexandru Lăpuşneanul de Costache Negruzzi este 
o nuvelă romantică de inspiraţie istorică. ; = 
II. Identificati motivele literare existente în balada Monastirea 
Argeşului. | 
BAREMUL DE CORECTARE SI NOTARE 
Clasa a IX-a — 
SUBIECTUL I 
1. Cunoaşterea caracteristicilor rfuvelei 2 puncte 
2. Evidenţierea particularitatilor nuvelei Alexan- . 
dru Lăpuşneanul (conflict, personaje, subiect. 
etc.) | | 3 puncte 
3. Valorificarea textului literar (citate, interpre- | 
tare etc.) i i i 2 puncte _ 
4. Originalitate, expresivitate 2 puncte | 
5. Cgrectitudinea exprimării şi aspectul general al 
lucrării ao „4 punct 
SUBIECTUL II. | 
]. Identificarea motivelor (6—8) 3 puncte 
A Argumentarea interpretărilor . si folosirea cita-. 
„telor relevante an 3 puncte 
3. Cunoast ificului tiei f s A 
noașterea specificului creaţiei folclorice l 1 punct 
Ze Originalitate, expresivitate - 9 Ra ate d “2 puncte 


Corectitudinea gramaticală, ortografica i Ei 
punctuatiei — ä | 1 punct 


cts -Claga a X-a 


I, P di ) : 
N pe isi pes textelor literare studiate, sustineti afirmaţia lui Titu 
vedea. lite: PE e Mihai Eminescu: „Pe cît se poate omeneşte pre- 
a, Hteratura poetică română va începe secolul al XX-lea sub 


auspiciile geniului lui. si j j ; 
; i » ȘI forma limbei national £ soit î 
poetul Eminescu: ce donale, care şi-a găsit în 


a mai frumoasă infaptuire pina astăzi, va fi 


punctul de plecare pentru toată dezvoltare 
cugetarii românești“, 

i II. .Explicați succint cinci 
on Luca Caragiale. 


228 


a viitoare a vestmintului 
4 


nume proprii din opera comică a lui 


BAREMUL DE CORECTARE SI NOTARE 


- 


| Clasa a X-a 
SUBIECTUL I 


1. Valorificarea în lucrare a poeziilor eminesciene 


- 


studiate, precum şi a altor creaţii 3 puncte | 
2. Evidenţierea criteriilor poeticului “eminescian | | 

si a legăturilor poeziei eminesciene cu alte mo-: - 

„mente ale liricii românești | a 9 puncte 

3. Prezentarea temelor si motivelor creaţiei emi- 

nesciene și a textelor literare semnificative 2 puncte 
4, Corectitudinea informatiei, profunzimea lec- : 

turii şi interpretării, originalitatea lucrării 2. puncte 
5. Înțelegerea și folosirea corectă a. mecanismelor 

limbajului i să 1 punct 


SUBIECTUL IJ 


1. Exemplificarea corectă a celor cinci nume proprii 
„selectate din opera comică a lui I. L. Caragiale 2,5 puncte 
2. Explicarea acestor nume proprii în legătură cu 

comicul de nume, de limbaj, de caracter, de si- 


„iuaţie ete. > ria 2,5 puncte 
3. Folosirea textului edificator © | 2 - puncte 
„4. Capacitatea de selectionare, interpretare, arguz : | 
mentare si originalitatea lucrării 1 2: puncte 
5. Respectarea normelor gramaticale, ortografice și 
de punctuație , 1, punct 
Clasa a XI-a 


I. Argumentati că Sărmanul Dionis de Mihai Eminescu este o 
„nuvelă romantică si filozofică, avînd un fundament metafizic. 

II. Aratati cîteva dintre semnificaţiile vînătorii domnești de la 
Izvorul Alb din romanul Frații Jderi de Mihail Sadove; nu. Folo- 
siti în comentariu şi ideile următorului citat: ,, — Doresc să fiu sm- 
gur numai cu sfintia ta, urmă luminăţia sa cu glas... În acea 
noapte, adormind tîrziu după rugăciune, Domnul a avut o vedenie 
în vis, întocmai ca cea din ajun. I se arătă schivnicul înălțat pe 
munte și binecuvintind un pojar uriaș care cuprinsese satele si tir- 
gurile „ţării. Însuși maria sa stătea acum lingă bărbatul sfînt și sim- 
tea în sine cu mare cutremur tilcuirea aevea a visului“. 


229 
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BAREM DE CORECTARE SI NOTARE | 
Clasa a Xl-a 


SUBIECTUL I 


oe în Prezentarea trăsăturilor caracteristice ale pro- 


zei eminesciene Tu 
9. Evidenţierea specificului nuvelei - 


bed 

o. 
fæ 
=| 
Q 
ct 


Sărmanul Dionis puncte 
— compoziţie | punct 
— personaje E E iy punct 


— temă si motive 

— elemente romantice 

— aspecte ale naraţiunii 

. Argumentare, interpretare, originalitate 

. Valorificarea textului nuvelei 

Corectitudinea exprimării, respectarea normelor 
ortografice și a punctuatiei. | 


SUBIECTUL II 


1. Încadrarea fragmentului î in opera 1 
2. Prezentarea succinté a problematicii romanului 1 punct 
3. Reliefarea personalităţii lui Stefan cel Mare si-i | 


RD e e p p t ON 
T 
a 
5 
Q 
ct 


Haka 


en 

ya 
= 
2) 
n 
ct 


evidențierea scenelor semnificative 3 puncte 
4. Elemente de ritual, ceremonial si inițiere 2 puncte 
„9. Surprinderea unor caracteristici ale stilului sa- 
_ dovenian . 2 puncte 
6. Originalitate, Sees J3 | 3 pamet 
Clasa a XII-a 


I. Traditie si inovaţie î în poezia argheziană. 
II. Comentati poezia Izvor ul de Lucian Blaga: 


„Impărăţii s-au prăbușit. Păduri s-au stins. Şi rînd pe rind 
Războaie mari ne-au pustiit, oameni în umbră s-au retras. 
Numai în Lancrăm subt răzor veșminte de pămînt luînd. 

ramas-a firav un izvor. Dar șipotul, el a rămas. ® 


De-a lungul anilor în şir 
de cite ori în sat mă-ntorc, 
N n ... ma duc să-l vad. E ca un fir 
„pe care Parcele îl torc“. 
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BAREMUL DE CORECTARE SI NOTARE 


Clasa a XII-a 


SUBIECTUL I 


P 


5. 


Valorificarea în lucrare a poeziilor argheziene 


studiate, precum si a altor creatii 


2. Situarea creației argheziene în lirica T E 
3. 
4 


Surprinderea specificului liricii argheziene, - 
elementelor tradiționale si moderne. 


. Corectitudinea informaţiei, profunzimea inter- 


pretării, originalitatea lucrării : 


Folosirea corectă a limbii, zespertârea: ortogra- 
fiei si parader | r 


SUBIECTUL II 


1. 


2. Încadrarea poeziei Izvorul în specificul press 


3. 


4. 


Prezentarea succintă a unor caracteristici - ale 
poeziei blagiene 


tiei lui Lucian Blaga 

Surprinderea; ideii poetice fundamentale 
Evidenţierea unor aspecte privind viziunea și 
expresia, mărcile. stilistice, grupurile nominale 
$1 verbale ` 


. Interpretare, oviginalitate: expresivitate $ 
Corectitudinea gramaticală, ericgrofiga și: a 
-punctuatiei x 


- 


Clasa a IX-a 


2: Aratati că Bacalaureat de I. L, Caragiale este o schiţă. 


3 2. Argumentati ` că poezia Trecut-au anii:de 


unele particularităţi ale elegiei. 


Clasa a X-a 


25 
să 2 


2:1 


2 


puncte 
puncte 
2,0 puncte 
2 puncte 
l punct 
punct 
1 punct 
Petele 
3 "puncte 
2 - puncte 
A punct 


ihai Eminescu cuprinde 


ct 7 a 
1; Evidentiati rolul Junimii si al ,,Convor birilor literare“ in dezvol 


tarea literaturii române, 
2. Prezentati poezia de inspiraţie folclorică a lui Mihai Eminescu. 


| 


Clasa a XI- -a 


t, Aratati contribuţia lui I, L. Caragiale la dezvoltarea prozei ro- 
manesti. 

2. Realizati portretul lui Stefan cel Mare bazindu- -vă pe romanul 
Fraţii Jderi de Mihail Sadoveanu: | 


4 ~ 5 
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Clasa a XII-a 


1. Prezentati specificul Scrisorii 1 de Mihai Eminescu în cadrul 
creaţiei eminesciene. 


> Aratati specificul si originalitatea simbolismului românesc bazîn- 


du-vă pe creaţiile lui Al. Macedonski şi George Bacovia, studiate 
în clasa a XII-a, 


Clasa a Vl-a 


1. Prezentati faptele de eroism ale pldaiesilor din opera literară 
Sobieski si românii de C. Negruzai, Evidentiati momentele subiec- 
tului operei literare. : 

2. Se da textul: 

Din văzduh cumplita iarnă cerne norii de zăpadă, 
Lungi troiene călătoare adunate-n cer grămadă, 

Fulgii zbor, plutesc.în aer ca un roi de fluturi albi, 
Raspindind fiori de gheaţă pe &i țării umeri dalbi.“ 


Un tăia cotă, dn oboumoză -- (Vasile Alecsandri) 


Cerinte: 
a) — explicati de iniţiali venture 
b) — analizati morfologic si sintactic cuvintele subliniate; 
c) — alcătuiți o propoziţie in care cuvintul un să aibă o alta va- 


_ loare morfologică; ; 
a= - formulati-cite o- propozitie in care substantivul tard sa fie 
| în cazurile N., Ac. și G. cu funcţia de nume wa 
e) — precizati sinonimele cuvintului dalb (trei). 


“BAREMUL DE CORECTARE. îi j <a 
ȘI NOTARE (277. pe ge ae oe a 
i : 3 K = F : r îi E 
a) — Încadrarea în subiect 0,50 puncte 
b) — Evidenţierea particularitatilor naraţiunii l 1 punct 
c) — Evidentierea momentelor subiectului ope- 
rej epice 1,50 puncte 
d) — Cursivitatea exprimarii, expresivitatea „0,50 puncte 
e) — Aspectul scrisului, ortografia „0,50 puncte 
2. | 3 I 
a) — Semnificatia versurilor 1 punct 


b) — Analiza morfo- sintactică a cuvintelor su- 
bliniate (5x0, 25) | | 
0) — Propoziția 


232 A ee 3 l 


1,25 puncte 
0,50 puncte 
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d) — Substantivul tara in N., Ac., G. F 1,50 puncte - 
funcția sintactică 
e) — Sinonimele cuvîntului dalb 0,75 puncte 
Din oficiu 1 punct 
TOTAL: . 10 puncte 


Clasa a Vil-a 


1. Prezentati cadrul natural în care se desfășoară cele două nunti 
din Călin (file din poveste) de M. Eminescu arătînd. mijloacele ~ 
artistice folosite. 


2. Se da textul: 


sX  „Sălbatecul vodă e-n zale și-n fier, = 
©" Si-zaléle-i zuruie crunte, > alitrabhe 
% +  Gigantică poart-o cupolă pe frunte, | 
ka _. “Şi vorba-i e tunet, răsufletul ger, ` _ Lupulla , 
-Jar barda din stînga-i ajunge la cer, 


m s; a (George Coşbuc — Pașa Hassan) i 
Cerinţe Toma aste fă eA ees oyren ea fou 
erinte: x eats” | See, pede 
a) — analizati morfo- inter cuvintele subliniate; i 
b) — alcătuiți propoziţii in care să arătaţi toate valorile morfo- 


logice ale lui o; 
c) — recunoasteti procedeul artistic din strofa data Si definiţi-l; 


eat gam potrite : : {eUroteet page ge rasă 
Urla taiteille, pote fe pa 


BAREMUL DE CORECTARE ȘI NOTARE U 


i; Pe 
a) — Încadrarea în subiect | 0,50 puncte 
b) — Ilustrarea descrierii în versuri cu, parti- | 
-cularitatile sale ~Z. puncte 
c) — Corectitudinea, expresivitatea, logica: ex- 1 punct 
primării A’ 


0,50 puncte 


d) — Aspectul scrisului, ortogr afia 


a) — Anâliza morfo-sintactică a cuvintelor su- N 
bliniate (5X0,50) -. 5 2,50 ae 
z l piei 233 


Şi vodă-i un munte.“ ae 
k. Oba poa pa ai À dna Mu. T 


d) — schimbaţi” valoarea- gramaticali a cuvîntului sălbatec si ak > 
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b) — Propozitii cu valorile morfolofice ale lui 


O l 0,50 puncte 
ce) -— Procedeul artistic din strofa data 0,50 puncte. 
d) — Schimbarea valorii gramaticale la cuvin- 
tul sălbatec 1,50 puncte 
| Din oficiu 1 punct 


TOTAL; 10 puncte 


Clasa a VIII- -a! 


1.%Ev idenţiaţi. comuniunea om — natură în poezia Vara de G. Cos- 


buc. H 
2. Se dă textul: : za Pes ~ 
i „Acea copilă neștiuto; e keanan i-a furat{si)i dus în yir- 
tej foita Zilelor Verii- fera credintatd [eS anneal E 
pr elungeste dupa do; om off a_ramas pest main in Et Ce fugea - 
„după foaia-de răsuriti lira ea închipuirii sale fCâr9 o ducea cu re- 


peziciunea întîmplărilor unui basm acolo 
aflajce} i-i drag. se : | 
4 SR Jal- SaN (Mihail Sadoveanu — Nicoară Potcoavă) 


ð isi “inchipuig fea se 


Cerihters SSNs ease BSS tee Be SS pS as 

a) — Despartiti on in propoziţii indicaţi felul lor, realizaţi 
schema relaţională; 

b) — Analizaţi sintactic si morfologic cuvintele subliniate; 


c) — Contrageti ultima pepoae ee in partea de pro- 
pozitie echivalentă. 


me 


“BAREMUL DE CORECTARE K KOKI pă en 
ȘI NOTARE — ti 
ee x aL 
Mae ep 
a) — Incadrarea in subiect : : (950 puncte 
b) — Ilustrarea ideilor poetice și argumentarea. W 
lor pe baza textului poetic | + .- punct 
-e) — Evidenţierea particularitatilor artistice . | 
ale poeziei | „2. puncte 
d) — Corectitudinea, cursivitatea exprimaril | Fe punct” 
© © €) — Aspectul scrisului și ortografia _ (0,50 puncte 
yar l 
a) — Analiza sintactică a frazei date (12X 0,10) 1,20 puncte 


CE Scanned with OKEN Scanner 


b) — Analiza sintactico-morfologică a . cuvin- 
telor subliniate (9 X0,25) 2,25 puncte 
c) — Contragerea subordonatei : 0,55 puncte 
dă Din oficiu. 1 punct 
TOTAL: 10 puncte — 
Clasa a IX-a | 


I. Prezentati particularitatile comediei și ale genului dramatic, 
referindu-vă la O scrisoare "pierdută de Ion Luca Caragiale. | 

II. Arătaţi elementele de legendă § și baladă din Monastirea Ar- 
gesului. 

III. Argumentati că versurile irmătoare aparțin unui pastel: 
(o jumătate de pagină) 


„Aburii usori a nopţii ca fantasme se ridică 
Si, plutind deasupra luncii, pintre ramuri se despica. 
Riul luciu se-ncovoaie sub copaci ca un balaur 
Ce în raza dimineţii mișcă solzii lui de aur“. 


Clasa a X-a 


I. Aratati contributia lui Jon Luca Cardiiale la dezvoltarea pro- 


zei româneşti (nuvele si schiţe). / 
II. Epigonii — artă poetică eminesciană. 7 


III. Explicati versurile: S fit, se 
(o jumătate de pagină) i Sidi 


„Ai fi trăit în veci de veci 
= Si rinduri de vieti, 

Cu ale tale brate reci 
Înmărmureai măreț. 


Un chip de-a pururi adorat 

Cum nu mai au perechi 

Acele zine ce străbat ~ 

Din timpurile vechi.“ 

(Mihai Eminescu — Pe lin gă plopii fără sof) 


Clasa a XI-a 


a lui Ion Luca Caragiale: „simi enorm 


I. Argumentati afirmati r 
5 e t privi, dar tot asċult“, bazindu-va pe 


si văd monstruos, nu mai po 
nuvelele scriitorului. 
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(Vasile Alecsandri - — Malul Siretului) 


4 
a 
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II. Evidentiati concepţia literară a lui Ioan Slavici pornind de la 
textul următor: 

„Că lucrurile ar putea să vie si altfel, asta Mara nu putea s-o 
creadă cînd vedea ca-n aievea cum atit de bine au să iasă odată 
toate“, | s 
i (Mara de Ioan Slavici) 

III. Enumerati principalele caracteristici ale romanelor de ana- 
liza psihologică ale lui Camil Petrescu (o jumătate de pagină). 


Li 
a 


Clasa a XII-a - 


I. Arătaţi specificul şi. originalitatea simbolismului românesc, 
bazindu-va pe creatiile lui Alexandru Macedonski si George Bacovia. 
= I Prezentati viziunea poetică, ideea fundamentală si semnifi- 
catia motivelor poeziei Floare albastră. 

III. Explicati versurile: | - 

(o jumătate de pagină) 


„sSinguri, acum, în marea ta poveste, 
Ramin cu tine poate să mă mai măsor, 
Fără să vreau să ies biruitor. 
| Vreau să te pipăi si să urlu: Este!“ | 
iai tape e (Tudor Arghezi — Psalm) 


Clasa a XII-a = Şcoli normale 


I. Prezentati “tabloul realist al satului românesc din romanul 
Moromeţii şi destinul lui Ilie Moromete. ae 
II. Surprindeti specificul nuvelei Duios Anastasia trecea de 


“Dumitru Radu Popescu pornind de Ja aprecierile lui. Vladimir 


Streinu: > 


„Antic sau modern, despot sau dictator, tiranul visează să in- 


serzică roitul. albinelor, migraţia păsărilor, rotirea anotimpurilor şi 
toate străvechile rînduieli ale sufletului omenesc, pentru care ob- 


scura învăţătoare Anastasia, ca și Antigona, moare ca să le refor- 


‘meze“, : | , 

III. Descifrati sensurile pe care le stabileşte Liviu Dunca între 
necesitate si libertate, avînd in vedere o mărturisire a sa: „Am vrut 
să fiu liber, ieșit din toate necesitățile care mă copleşiseră în acel 
moment al biografiei mele si m-am ținut deoparte, absolut deoparte, 
mindru cumva de independenta mea, desconditionat. Doar învăța- 
Sem asta, acolo, că nu sînt un pion pe o tabla de sah, ca sint liber. 
tocmai pentru că nu trebuie să-mi. urmez un destin prestabilit ... De 
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aceea m-am ţinut la o parte, ca un semn al libertăţii, uitind că nu- 
mai atunci cînd ești liber riști să fii distrus și m-am legat nu de ne- 
cesitate ci de experienţa mea pe care n-am depășit-o niciodată...“ 
(o jumătate de pagină) l 
| i (Al. Ivasiuc — Păsările) 


poj NBO SUBIBETE = e 
pentru concursul de admitere in clasa 'a {X-a 


- (cu exemple de autoevaluare) 


AS. Prezentati şirul: întîmplărilor dramatice trăite 
de „pumnul de oameni“ de pe Valea aplaeleganea (din 
nuvela La Vulturi! de Gala Galaction). 


P> 5 puncte 


II. Se dă textul: 


„Cind tremurindu-si jalea şi ar] 


Un cint pribeag imbr atiseaza firea 2 
un trandafir crescut in umbra moare, J 


soare nuz Get lîngă risipirea, | 
fu pling atunci; (cach tu-mi răsari in zare, 
A vremii noastre dreaptă mucenita . | í 
; (Octavian Goga — Dăscălița) 


4 
< 


Se cere: 

1. Identificati propozițiile si or&gizaţi felul lor. 

2. Arătaţi raporturile sintactice dintre propoziţii şi ele- 
mentele de relaţie prin câre se reâlizează aceste ra- 
porturi. z 

3. Analizati sintactic si morfologic cuvintele subliniate. 

4, Enumer ati patru sinonime ale cuvîntului „Tistpirea . 


| | nigina hesinta. A pone 
- BAREMUL DE CORECTARE Vignes 
SI NOTARE pal pi lina 
A. Subiectul I 
— Cunoasterea textului Meli | și valorifi- - na a > ie à F 


carea acestuia i în lucrare 
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a 


— Prezentarea logică a șirului întimplărilor, 


a subiectului nuvelei 2 puncte 
— Corectitudinea exprimării și aspectul ge- 
neral al lucrării 1 punct 
TOTAL: 5 puncte 
Subiectul II 
1. Indentificarea propozitiilor şi precizarea Sey 
felului lor 6X0,20—1,20 puncte 


2. Arătarea raporturilor sintactice si a. ele- 
mentelor de relaţie. i ee 7 
3. Analiza . sintactică și morfologică a celor 


5X0,20=1 -` punet 


patru cuvinte subliniate 4X0,20=0,80 puncte 


4. Enumerarea celor patru sinonime ale cu- 
vintului „risipirea“ es e : 
BMS ee eens TOTAL: © 

= NNAS 2er Din oficiu: 


~ 


fx : 


- BI. Explicăţi titlul poeziei Plugarii de Octavian. 
-Goga. Ca argumente folosiți textul poeziei, in primul 
rind metaforele privitoare la „plugari“. 

II. Arătaţi semnificaţia citatului următor și pre- 


zentati personajul principal Agripina din nuvela ` La- 


Vulturi! de Gala Galaction: 

Copacii dimprejur zvicneau și începeau să se facă 
roșii. O sete groaznică îi frigea gitlejul si maruntaiele. 
Gindurile i se topeau în cap. S-ar fi trintit întreagă in 
omătul ce fierbea la nodurile Iablanicioarei şi-ar fi se- 
cat șuvoiul dintr-o sorbire, dar mai avea atîta minte să 
cugete că ar fi rămas pe loc: trăsnită, copiii s-ar fi pră- 
pădit si osteneala ei de pînă atunci ar fi fost de pri- 
SOS... Se mai oprea citeodata, cu mîinile inclestate de 
„0 rădăcină ori de o ramură ce atirna si pieptul îi hor- 
cala ca niște foale., 4. 7 


III. Se dă textul: 


„Cînd dădu peste omul ce întindea cîrlige, se făcu 


foc de supărare și începu să tipe la el să le ia de acolo, 


să nu mai “sperie peștele din prima zi.“ 
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:4X0,25=—1 


punct 


4 puncte 
1 punct 


2,5 puncte 


(Gala Galaction — La Vulturi?) * 


3 puncte 


\ > (Fănuş Neagu — Dincoto de nisipuri) 
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Se cere: - X 
1. Identificati propozițiile si ‘recizatl felul lor. 
2. Aratati raporturile sintactice dintre propozitii si ele- 
mentele de relatie prin care se realizeaza aceste ra- 
porturi. 


3. iza sintactic Și i morfologie cuvintele subliniate 3,5 puncte , 


BAREMUL DE CORECTARE ȘI NOTARE 


B. Subiectul E 


— Cunoaşterea textului poeziei si explicarea 
„titlului pe baza versurilor = .- ; ~- 1. „punct 
— Argumentarea prin textul poeziei si prin rete oy 

7 “unele idei (interpretări) speeiice creaţiei 


. lui Octavian Goga- a - EE- pane 
) Redactarea subiectului Și corectitudinea SS = 
exprimării - à : pee ie 0,50 puncte 


TOTAL: | 2,5- puncte 


Subiectul I 


- Cunoaşterea nuvelei și a semnificayiet ci- 


tatului in textul acesteia Zi „1,50. puncte 

Prezentarea Agripinel, a drumului (desti- | 

nului) său Ea dota ite Ts 5 pumpet 
— Corectitudinea enunturilor. formulate si tin oats 

aspectul general al redactarii | 0,50 puncte 


i TOTAL: oer puncte 


Subiectul III. 


1. Identificarea propozitiilor şi precizarea 
felului lor- 

2. Arătarea raporturilor sintactice și a ele- 
mentetor de relaţie 

3. Analiza sintactică si morfologica a celor © 
șase cuvinte subliniate 


7X0,20=1,40 “puncte 
6x 0,20=1,20 puncte 


6x0,15= —0,90 puncte 


te. 
TOTAL: 3,9 punc 
„Din oficiu: 1 punct 


e 


! de Gala | 

CL Explicaţi titlul alei La Vulturi! moi 
Galaction. Pentru „argumentare i citate din text. 2.34 
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II. Arătaţi semnificaţia versurilor următoare: 


„Cînd doarme plugul pe rotile, 

În pacea serilor de toamnă, as 

La voi coboara Cosinzeana, > i adt adi tup » we nae ou 

A visurilor noastre doamnă. i - , 

_ Vin crai cu argintate coifuri Cry 14 Ô u E: 
7 ? ey me 2 

Şi-n aur zinele bălaie: Aia cau 7 ut | 

Atita strălucire-ncape PRY dy in varrd hy, 


ga — Plugarii) 
gone “m PIZ. ve tite. 3 puncte 
III. Se dă textul: 


„Cînd dădu peste omul“ ce întindea cîrlige, se făcu foc . . 

de supărare si începu sa tipe la el să le ia de acolo, să 

nu mai sperie peștele din prima zi.“ - SAS, te ) 
(Fănuş Neagu — Dincolo-de nisipuri) 


În bietul bordeiaș de paie.“ Cab È Audbpretrie tre 
i as C Go 


Se cere: 


1. Identificati popote" şi precizati felul lor. 
2. Aratati raporturile sintatice dintre propoziții si ele- 
mentele de relație prin care se realizează aceste ra- 
porturi. | 
3. Analizati sintactic Si morfologic cuvintele subliniate. 
3,9 . puncte 
BAREMUL DE CORECTARE | 
„i NOTARE a P toon eee 
C. Subiectul 1... ...;; 


— Cik eisa textului nuvelei și explica: 
rea titlului pe baza semnificatiilor ope- 


rei, a legăturilor între părțile acesteia 1 punct 
— Argumentarea și Inlantuirea ideilor, lo- | 
gica expunerii în funcţie de text și titlu 1 _ punct 
— Corectitudinea exprimării si aspectul ge- e 
neral al redactării subiectului i 0,50 puncte 
TOTAL: A 2,5 puncte 


Subiectul II 


— Cunoașterea textului poeziei şi valorifica- 
rea aspectelor privitoare la specificul 
creației lui Octavian Goga (folelorul, sa- | ? 
tul, ideea naţională etc.) | „15 puncte 


a 
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— Realizarea unor enunturi clare și a unor 
interpretări verosimile 

— Corectitudinea exprimării si aspectul ge- 
„neral al redactării subiectului 

| E TOTAL: 

Subiectul IlI 

1. Identificarea propòzițiilor şi precizarea 
felului lor -' l 

2. Arătarea raporturilor. sintactice si a ele- 

=~ mentelor de relaţie l = 

3. Analiza sintactică si morfologică a celor 
șase cuvinte subliniate 


și natură. 


ruinta. va cumpăni spre partea 
tus mtru la mijloc în această ep 


TOTAL: 
Din oficiu: 


D.I. Pe baza textului baladei populare Mioriţa 
aduceţi argumente privitoare la comuniunea dintre om | 


l punct 


0,5 puncte 
3 puncte: 


7X0,20=1,40 puncte 
6 x 0,20~1,20 puncte . 


- 6X0,15=0,90 puncte 


3,0 puncte 
1 punct 
.9 puncte 


IL Se dă textul: .. | Dia 
„Și eram încredințat în cele din urmă. bi- 


măreață șiesy 


ee 
crîntenă A€ se desfășura ochilor menk) dezlegind-o 
deci din pripon, o condusei, ca o altă zeitate antică c3 
sub egida-mi ocrotitoare, înlăuntrul sacrosant al inta.. (ore 


` ritărilor mele! .. é/ 


Se cere: 


1. Identificati propoziţiile si precizati felul lor. 


i P 

Fr 4 

isicuţii”/mă hotării to- ded u E) 
ep 


(Calistrat Hogaş — Singur} 


2. Aratati raporturile sintactice dintre propoziții si ele- 
mentele de relatie prin care se realizeaza aceste ra- 
\ 


porturi. 


P co 


„BAREMUL DE CORECTARE ȘI 
NOTARE 


D. Subiectul I 


— Cunoaşterea textului. baladei şi valorifi- 


carea acestuia în lucrare. 


16 — Cercetări metodice și literare 


Analizati sintactic si morfologic cuvintele supiiniate E e 
. Enumerati trei sinonime ale cuvîntului „0 


4 puncte 


2. puncte 
E 241 
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= i 
— Prezentarea logică.a motivelor baladei (5), a 

în înlănțuirea secventelor textului. _ 2° punete - 
— Corectitudinea exprimării si aspectul ge- a 


neral al lucrarii. | = zaj punct 
F TOTAL: =~ 9- “puncte 
Subiectul II | | 
1. Identificarea propozitiilor și precizarea 
felului lor. - cal -6X0,20=1,20 puncte - 
„2. Arătarea raporturilor sintactice dintre pro- 
poziţii şi a elementelor de relaţie: 5X0,20=—1. - - punet 
3. Analiza sintactică și morfologică a celor - l | 
- şase cuvinte subliniate. -6X0,20=1,20 puncte 


4. Enumerarea celor trei sinonime ale cuvin- 
tului „biruînță“. $ . 3X 0,20=0,60 puncte 

~- TOTAL: zii Ba" pamete 

Din oficiu: 1 punct 


E.I. Explicaţi titlul nuvelei La Vulturi! de ‘Gala 
“Galaction. Pentru argumentare folosiţi citate din text. 2,5 puncte 
II. Prezentaţi testamentul ciobanului din balada S 
populară Miorița, asa cum rezultă din versurile: ` 


` 4, — Oita birsana,. 
„De esti năzdrăvană . 
„Şi de-a fi să mor 
„5 = În cîmp de mohor, 
Să-i spui lui vrîncean 


„o (Citatul continuă) 


t pow o Ş-oile s-or strînge, | 
Pe mine m-or plinge ; 

Cu lacrimi de singe!“ i 3 puncte 
“WT. Se da textul: Š 


- Paes dadu peste omul ce întindea cirlige, se făcu 
10c de supărare şi începu să tipe la el să le ia de acolo 
‘Sa nu mal sperie peștele din prima zi,“ - e 


(Fănuş Neagu) 
Se cere: + 
1. Identificati propozițiile si precizati felul lor. 
242 ees | | 
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oan Ati bid 
‘ 


2, Arătaţi raporturile sintactice dint 


re propoziţii Si ele- 


mentele de relaţie prin care se realizează aceste ra- 


porturi. 
3. Analizati sintactic si morfologic 


BAREMUL DE CORECTARE ȘI. 


cuvintele subliniate, 
3,9 puncte 


NOTARE a 
E Subiect Ia ~- 
— Cunoaşterea. textului nuvelei si explica- | 
rea titlului pe baza semnificatiilor operei, = | | 
a legăturilor între părţile acesteia. i a Î punct 
— „Argumentarea Si inlantuirea ideilor, lo-- =- e EA 
gica expunerii în functie de text si titlu. iiri sef- pancet 


— Corectitudinea exprimării şi aspectul ge- 


-neral al zoo acri subiectului. 


Subiectul II 


E — Cunoaşterea textului baladei și 
carea aspectelor privitoare la specificul - 


acestei creații populare. 


0,50 puncte 


| TOTAL: 05 pumete 


valorifi- —~ i 


1 „29 puncte 


— Folosirea textului baladei si a unor argu- 
mente privind dragostea ciobanului fata 


de natura si mediul inconjurator. 


— Corectitudinea exprimării si aspectul ge-. 


neral al redactării subiectului. - - 


Subiectul II] 


1. Identificarea propozitiilor si precizarea fe- 


‘Jului lor; 


2. Arătarea raporturilor sintactice si a ele- . 


mentelor de relaţie. 


3. Analiza sintactică și morfologică a celor 


şase cuvinte subliniate. - 


1,95 puncte 


=" 0,50 puncte 


“TOTAL: 3. puncte 


7<0,20=1,40 puncte 
6 0,20=1,20 puncte 
-6X0,15=0,90 puncte 


te 

TOTAL: >. 8,5 puncte 
Din oficiu: ! - at Se. „punct 
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F.I. Arătaţi compasiunea poetului Octavian Goga 
/ pentru oamenii chinuiţi ai pămîntului, așa cum rezultă 
din poezia Plugarii. În ar Su nu Pe folosiţi textul poe- 


ziei. 5 puncte 


n. „Se dă textul: 


„Cînd, tremurindu-si jalea si sfiala, | 
U n cînt pribeag îmbrățișează firea | 
Si-un trandafir crescut în umbră méare, 
Si soare nu-i să-i plinga risipirea, _ 
Eu pling atunci, căci ttf-mi răsai in 2a 
=o vremii noastre dreaptă muceniţă :. .“. a 
(Octavian Goga — Dăscăliţa) 


Se cere: 


1. Identificati propoziţiile și precizati felul lor. 
2. Aratati raporturile sintactice dintre propozitii si ele- 
mentele de relaţie prin care se realizează aceste ra- 
„porturi. 
3. Analizaţi sintactic si morfologic cuvintele subliniate. 
~~ 4. Enumerati patru sinonime ale cuvîntului „risipirea“. 


f 
- 


i 4 puncte 
BAREMUL DE CORECTARE ŞI Hy 
pei a ae z 
F. Subiectul I i : Să 
— -Cunoaster ea textului poeziei si vatori : a 
; carea acestuia în lucrare. 2 ` puncte 
, — Capacitatea de argumentare prin text si — 
E? comentariu adecvat. 2 puncte 
A „— Aspectul general al lucrării Si coréctitu- 
=a dinea exprimării. ci 1 punct 
po ES pas 5 puncte 
Subiectul II y i 
= i spe l eye h 
i, Identificarea _ propozitiilor si precizarea- - d ie e 
o felului lor. | - 6X0,20=1,20 puncte 
2. Arătarea raporturilor sintactice și a‘ ele- 
mentelor de relație, | | 5X0,20=1 punct 
24 / | 
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3. Analiza sintactică si morfologică a celor 


patru cuvinte subliniate, . 4X 0,20=0,80 puncte 
4, Enumerarea celor patru sinonime ale cu- 
vintului „risipi ef, 7 Be da 4X0,25=1 punct 
| Din oficiu: 1 punct 
TOTAL: | 4 puncte 


G.I. Explicaţi titlul poeziei Plugarii de Octavian 
Goga. Ca argumente folosiți textul poeziei, în primul 
rînd metaforele privitoare la „plugari“. eee 2,9 puncte 


; II. Prezentati testamentul ciobanului. din balada 
populară a asa cum rezulta din versurile: 


„= Oita birsand, 

De esti năzdrăvană 

Și de-a fi să mor 
“În cîmp de mohor, 

Să-i spui lui vrincean 


(citatul continuă) 
. . EA . . . . A d i = 
© §-oile s-or stringe fae | i 
J Pe mine m-or plinge | | 
Cu lacrimi de.sînge!“ 
k 3 puncte 


III. Se dă textul: 


Cind dad este op We întin Fi cîrli He: făcu g 
foc de supărari ee} =e ba H le ia de cota, € te 


să nu mai sperie peștele din prima zi. ‘i 
pe Neagu — Dincolo de nisipuri) 


Subiecte: 


LE Identificati propoziţiile si preclzati felul lor. 


"2. Arătaţi raporturile sintactice dintre propoziții si ele- g 
mentele de relație prin care se realizează aceste ra- 
porturi. 
3. Analizati sintactic şi morfologic cuvintele subliniate. i 
35 puncte 
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BAREMUL DE CORECTARE 
ȘI NOTARE i oe 


G. Subiectul I j 
— Cunoaşterea textului poeziei si explicarea za 
titlului pe baza versurilor. CERIA 1 punct 
`. — Argumentarea prin textul poeziei şi prin | 
unele idei (interpretări) specifice creației- | 
lui Octavian Goga. 1 punct 
— Redactarea subiectului și corectitudinea - = eres 
exprimării. E pa e E E aS 0,50 puncte 
Go ee LEA 25 puncte 
“Subiectul: Îl = See ae 


— Cunoașterea textului și valorificarea as~- 
pectelor privitoare la specificul acestei ` 
creaţii populare. -> | | pi -1,25 puncte 

— Folosirea textului baladei si a unor argu- its 
mente privind dragostea ciobanului fafa 


de natura si mediul inconjurator. , i425 puncte 
— Corectitudinea exprimării şi aspectul ge- =| >, : 
neral ale redactării subiectului. < 0,50 puncte 


TOTAL: 3- puncte 


Subiectul III oe 


1- Identificarea propozitiilor si precizarea fe- ° . = 
_lului-lor. IP EE Poe a _7X20=1,40 puncte 


2. Arătarea raporturilor sintactice şi a ele- eon a 3 > 
mentelor de relaţie. >. i. si 6X0,20=1,20 puncte 

3. Analiza sintactică și morfologică a celor | | 
şase cuvinte subliniate.. ` 6X0,15=0,90 puncte 
TOTAL iz 3,5 puncte 

Din oficiuiii sie: A punet 


H.I. Prezentati şirul întîmplărilor dramatice trăite 
de „pumnul de oameni“ de pe Valea Iablanicioarei (din 
nuvela La Vulturi! de Gala Galaction) 

n 5 puncte 
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II. Se da textul: 


„ȘI, deși eram încredinţat că în cele din urmă bi- 
ruinta va cumpăni spre partea Pisicutii, mă hotarii to- 
„uși să întru la mijloc în această epopee măreață si 
crincenă ce se desfășura ochilor mei si, dezlegînd-o deci 
din pripon, o condusei, ca o altă zeitate antică, sub egi- 
da-mi ocrotitoare, înlăuntrul sacrosant al întăriturilor O 
meleh, s.s S | z 
i „(Calistrat Hogas — Singur) 


Se cere: Esch age ee Ss : oe sa 


1. Identificati propozitiile si precizati felul lor. sa: coo 
2. Aratati raporturile sintactice dintre propoziţii si 
elementele de relaţie prin care se realizează aceste 
raporturi. ` | ir Pe 
3. Analizati sintactic și morfologic cuvintele subliniate. © 
4. Enumerati trei sinonime ale cuvîntului  „biruinţă“. 


TA puncte 
BAREMUL DE CORECTARE 
SINOTARE: aoo aot. +s 
1 | H: Subiectul I Ses 
— Cunoașterea textului nuvelei si valorifica- ia 
rea.acestuia în lucrare ag SE AR Pe 2 - puncte 
— Prezentarea logică a firului intimplarilor, | 
| a subiectului nuvelei aoe a 2 puncte 
— Corectitudinea „exprimării si aspectul ge- i 2 
neral al lucrării ae 1 punet 
gt ne “TOTAL: 5 puncte 


Subiectul II 
i. Identificarea: propozitiilor si precizarea , 
felului lor i 6X0,20—1,20 puncte 
2. Arătarea raporturilor sintactice dintr | 
propozitii si a elementelor de relatie , 
3. Analiza sintactică şi morfolofică a celor 


5X020=1 punct `s. 


-şase cuvinte subliniate 6% 0,20=1,20 puncte 

4. Enumerarea celor trei sinonime ale cu- 

, Mintului „biruinţă“ 8 X0,20=0,60 puncte ' 

| TOTAL: 4 puncte 
Din oficiu: 1 punct 
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I.I. Aratati compasiunea poetului Octavian Goga 
pentru. oamenii chinuiţi ai pămîntului, așa cum rezultă 
din poezia Piugarii. În argumentare folosiţi textul 


poeziei. 


Il. Se dă textul: 


3 puncte 


„Şi, deși eram încredinţat că în cele din urmă bi- 
ruinta va cumpani spre partea Pisicutii, mă hotarii to- 
tusi să întru la mijloc în această- epopee măreaţă și 
crîncenă ce se destășura ochilor mei și, dezlegînd-o deci 
din pripon, o condusei, ca o altă zeitate antică, sub — 


egida-mi ocrotitoare, inlatintru!; sacrosant al întăritu- 


rilor mele! . . .“* 


„Se cere: 


1. Identificati propoziţiile şi precizati felul lor. 


(Calistrat Hogas — Singur) 


2. Aratati raporturile sintactice dintre propoziţii si ele- 
mentele de relație prin care se realizează aceste ra- 


porturi. 


3. Analizaţi sintactic și morfologic cuvintele subliniate. 


4. Enumerati trei sinonime gle cuvintului »,iruinta®. 


BAREM DE CORECTARE 
SI NOTARE 


I. Stie I- 


— Cunoașterea textului ' poeziei si- valorifi- 
„carea acestuia în lucrare 

— Capacitatea de argumentare prin text si 
comentariu adecvat 


„— Aspectul: general al lucrării ȘI. corectitu- 


dinea exprimării 


TOTAL: 


: Subiectul II 
i Identificarea propozitiilor si precizarea fe- 
lului lor me 


2. Arătarea raporturilor sintactice dintre 
propoziţii și a elementelor de relaţie 
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4 puncte 


a 


2 puncte 
2 puncte 
1 punct 

2 puncte 


6 x 0,20=1,20 puncte 


5X 0,20=1 punct 
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3. Analize sintactică si morfologică a celor 


şase cuvinte subliniate 6X0,20=1,20 puncte 
- 4. Enumerarea celor -trei sinonime ale 
cuvîntului „biruință“ 3X 0,20—0,60 puncte 
- LOTAL: 4 puncte 
Din. oficiu: © sputict. 


].]. Pe baza textului baladei populare Mioriţa adu- 
ceti argumente privitoare la comuniunea dintre om ` 
şi natură. -a s 


5 puncte 
Ai. Se da textul: PEGs : eae 


„Când, tremurindu-si jalea si sfiala, . 

Un cint pribeag îmbrățișează firea | 

Si-un trandafir crescut în umbră moare, 

Si soare nu-i să-i plîngă risipirea, 

Eu pling atunci, căci nu-mi răsai în zare, 

A vremii noastre dreaptă muceniţă...* j 
A Se (Octavian Goga — Dăseălița) 


Se cere: 


-1. -Identificați propozițiile si precizati felul lor 
2. Aratati raporturile sintactice dintre propozițiile si éle- 
mentele de relație prin care se realizează aceste 
“raporturi. . = i | 
„3. Analizati sintactic si morfologic cuvintele subliniate. 
4. Enumerati patru sinonime ale cuvîntului „risipirea“. 


fa | | 4 puncte 
BAREMUL DE CORECTARE 
ȘI NOTARE ~ riy 
A I, Subiectul I , 
— Cunoaşterea textului baladei și valorifica-, . | 
rea acestuia în lucrare 2 puncte 
rans rezentarea logică a- motivelor baladei i 
(5), în inlantuirea secventelor textului 2 puncte 
— Corectitudinea exprimarii si aspectul ge- 
neral al lucrării 4 o 1 punct 
` . TOTAE: . 5 puncte 
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SUBIECTUL II 


1. Identificarea propozitiilor şi precizarea 
felului lor 
„ Arătarea raporturilor sintactice si a ele- 
meniclor de relaţie 
„ Analiza sintactică si mortologică a celor 
patru cuvinte subliniate | 
„Enumerarea celor patru sinonime ale cu- 
vintului SEES. 


6X0,20—1,20 puncte 
5x<0,20=1 punct 
4X.0,20—0,80 puncte - 


A oo N 


FXO Zass] punct 
TOTAL: 4 ~~ puncte 


IV.3. SUBIECT E POSIBILE 
pentru înscrierea în clasa a Xl-a de liceu 


A.I. Aratati că Moromeţii de Marin Preda este 
romanul lui Tlie Moromete, al dorintei de a mentine 
pamintul. 5,9 puncte 

II. Evidenţiaţi mesajul patriotic al poeziei Oltul 
de Octavian Goga. 


Li 


3,5 puncte 


BAREMUL DE CORECTARE ȘI NOTARE 
A. Subiectul I . 


1. Cuprinderea romanului Moromeţii într-o evoluţie a 
romanului românesc şi in universul creaţiei lui Ma- 
rin Preda A. punct 
2. Evidenţierea principalelor caracteristici ale roma- 
nului, a problematicii acestuia şi a specificului sau - 
literar: valorificarea textului romanului t punct 
3. Prezentarea lui Ilie Moromete, a dorinței sale de a 
menține pămîntul si a legăturilor cu celelalte per- 


sonaje din roman. ` 1,50 puncte 
4. Corectitudinea informației, profunzimea interpre- i * 
tării, capacitatea de argumentare 1 punct 


5. Respectarea normelor gramaticale, ortografice side 
punctuație; cunoaşterea tehnicilor de ~ redactare a | 
unci lucrări 0,50 puncie 


6. Prezenţa în lucrare a unor indicii privind originali- 
tatea si expresivitatea 0,50 puncte 
e Pa TOTAL: 5,50 puncte 
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Ra i Subiectul II 


1. Evidenţierea specificului poeziei lui Octavian Goga 

și referirea concretă la satul românesc, ideea na-. 

țională, crezul poetic și mesajul patiiotic z $ punct 
2. Valorificarea în lucrare a textului poeziei (versuri, 

„cuvinte-cheie, imagini artistice, note specifice); a 

tuturor secventelor acestuia i 1,50 puncte 
3. Înțelegerea si folosirea corectă a iizaba ului poetic 0,50 puncte 
4. Corectitudinea gramaticală, ortogratică 5 BL: v puncta- = 

tiei. Ae ` Sa Es 0,50 puncte 

Se LSND RES eee ve eS TOBA 350 pancte 

Din oficiu: $- punct 


B.I. Arătați că manul “Baltagul de Mihail Sado- 
veanu poate fi interpretat ca roman mioritic.. “qa: 9,9- pumete 


„II. Evidentiati viziunea eminesciană asupra iubi- PEE ia 
rii şi naturii, referindu-va la poezia Sara. Be: deal. -3,5 . puncte 


BAREMUL DE CORECTARE ‘SI NOTARE 
B. Subiectul I 


i. Prezentarea Gavanu creației sadoveniene, a prins. 
cipalelor- caracteristici ale operei sale, -a problema- 
ticii acesteia și a specificului său. literar ae ea i punct 


. Instituirea unor criterii literare in. interpretarea ro- 
manului şi valorificarea în lucrare a textului .aces- 
tuia . 1... punct 
3. Evidenţierea mitului mioritic şi a unor asemănări > 
şi deosebiri dintre Baltagul si Miorita; capacitatea 
de argumentare si utilizare a textului literar in’ 


A S) 


„această paralelă - - 1,50 puncte 
4. Corectitudinea informatiei și fii mzimea interpre- | 
tării 1 punct 


5. Respectarea normelor gramaticale, ortografice si de 
- punctuație; cunoașterea tehnicilor de redactare a 


unei lucrări 0,50 puncte 
6. Prezenta în lucrare a unor indicii privind originali- = 
tatea si expresivitatea . | „0,90 puncte 
| TOTAL: 9,9 puncte 
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Subiectul II 


1. Prezentarea succintă a unor caracteristici ale poe- 

ziei iubirii si naturii la Mihai Eminescu dn: pundt 
2. Evidenţierea ideii poetice fundamentale şi valorifi- 

carea în lucrare a textului poeziei, a tuturor secven- 


telor acestuia 1 punct 
3. Surprinderea unor aspecte privind viziunea si ex- — 
presia, mărcile stilistice, grupurile nominale şi ver- 
bale; întelegerea și folosirea corectă a limbajului 
poetic : | | 1 punct 
4. Corectitudinea gramaticală, ortografică si a punct | | 
tiei | nes | 0,50 puncte 
` ee si TOTAL]: 3,50- puncte 


: | ei - Din oficiu: 1. punct 


“INA. SUBIECTE POSIBILE 


PENTRU TESTAREA UNOR ABSOLVENȚI DE LICEU 


x A. Subiectul I: 
1. Alcătuiţi planul simplu de idei al nuvelei Alexandru Lăpuşneanul 
de Costache Negruzzi, ` . se A II 
2. Transformati acest plan simplu într-un plan dezvoltat: 
3. Povestiti conţinutul acestei nuvele pe baza planului dezvoltat de 
idei. ay 3 
_. Subiectul I: | 
_ Se dă fraza: „Și, fiindcă Pisicuta ar fi fost în stare să smulgă 
mS priponul si să se ia după mine, apoi mă dusei si, dezradacinind din: 
A munte o stîncă uriașă, ce-mi căzu la îndemînă, o răsturnai peste ca- 
pătul priponului ieşit din pămînt“. | 
| K iu (Calistrat Hogas, În munţii Neamţului) 
Se cere: | 
1. Identificati predicatele si arătaţi felul lor; 
2. Delimitati propoziţiile, precizati felul lor şi efectuaţi schema fra- 
Zel; „l y Vo? : 
. Analizati sintactic si morfologic cuvintele subliniate; 
. Scrieţi două sinonime ale cuvîntului a smulge. 
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`t 


1. Prezentarea celor patru parti ale nu- 
velei (pe baza celor patru motouri) 

2. Transformarea (dezvoltarea) ideilor 
planului simplu (1 punct: pentru fie- 
care parte dezvoltată) 

3. Relatarea conținutului (0,75 puncte 
pentru fiecare din cele patru părți 
povestite) 


Din. oficiu: 


H TOTAL: 


felului lor `- To 
2. Delimitarea propozitiilor, precizarea 

zei . A 
3. Analiza sintactică şi: morfologică a 
| cuvintelor subliniate 
4. Exemple de sinonime 

| TOTAL: 

B. Subiecte: na eS 


` 
í 


personaje si surse ale comicului) 


kri Se dă fraza: 


imp 
imp 
ȘI pe mine si pe oamenii mei.“ 


A. Subiectul I 


j - Subiectul II. 
ri Identificarea predicatelor şi arătarea- 


felului lor si efectuarea schemei fra- - 


„Din oficiu 


TOTAL; 


BAREMUL DE CORECTARE SI NOTARE. 


4X0,50=2 . puncte 


4x1 =4 puncte 


4X0,75=3 puncte 
F punct 
10 puncte. 


6 x 050 =3. puncte 
6X0,5040,50=3,50 — 
ei; | puncte 


| 4X0,50—2 | puncte 
+ 2X0,25=0;50 puncte 


L Aratati că O scrisoare pierdută de I. L. Ca- 
ragiale este O comedie ce prezintă moravurile vieții 
publice si familiale (referiri. la conflict, acțiune, 


] punct 
10 puncte 
| 9 puncte 
Din oficiu 1 punct 
10. puncte 


»Cind m-am auzit vorbind, mi-am dat seama ca, chiar dacă ma | 
ușcă, nu voi spune si am simţit in acelasi timp ca nu ma vor 
ușca, fiindcă mă auzeam cu urechile mele cum știu să mă apăr, 


is oe 
(Marin Preda — O ord din august) 
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A. 


Se cere: ~ > 


Identificati predicatele si arătați felul lor 


‘2. Delimitati propozițiile, precizati felul lor si fa- 


ceti schema frazei 


3. Analizati sintactic si aroni cuvintele su- 


bliniate 


“a 
i 


Din oficiu 


B. BAREM DE CORECTARE SL NOTARE 


Subiectul 


‘Argamentarea faptului că ‘opera O séri- 


soare pierdută de Ion Luca Caragiale 


aparține genului dramatic si este o co- 


medie 

Evidenţierea conflictului piesei 
Prezentarea temei — 

Cunoașterea subiectului acestei comedii 
Caracterizarea personajelor din perspec- 
tiva specificului operei : 


Surprinderea somicului Şi a surselor aces- 


-ujas Se - 


. frazei 
-8 


goste, 


. Identificarea- 


Ortografia, punetuatia, redactarea jicrărăi : 


Ree Din oficiu. 
| „TOTAL: 


Subiectul II 


predicatelor şi- ~ i 
arătarea felului lor 

Delimitarea propozitiilor, pre- 
cizarea -felului lor şi schema 


Analiza 


sintactică. şi morfologică 
a celo} 


patru cuvinte subliniate 


Din oficiu 
TOTAL; 


S N 


C. Subiecte. 


-254 


3,60 puncte 


9X0,40= 3,60 


| (9X%0,40)+0,40= 4 


4%X0,35=— 1,40 


r 


I. Arătaţi că romanul Ultima noapte de dra- 
intiia "pape de război de Camil Petrescu 


$ 1: 
10 


puncte 


puncte 
punct 
puncte 


punct 
puncte 
puncte 
punct 


punctie» 


puncte 


puncte 


punct 
puncte 


ta,» 


puncte 


puncte : 


puncte 
punct 


puncte 
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prezinta drama intelectualului pe frontul iubirii 
și al morții (referiri la geneză, structură, proble- 


-9 puncte . 


matică și personaje) - 
Din. oficiu “1 punct = 
TOTAL: 10 puncte 


II. Se da fraza: 


»Nu stia nici Lie, care se intorsese singur acasd, îngrijat Si. 


uimit, dar cu strașnică poruncă de la stăpîn să nu cricneasca nimic 
nimănui de cele ce văzuse și auzise. t 


„(Mihail Slovenia — Neamul Șoimăreştilory 
Se cere: er es eee i 


1. Identificati predicatele și arătaţi felul: lor z 
2. Delimitati propozitiile, precizați felul lor şi fa- 


Pc 
Lf 


2,50 puncte 


ceti schema frazei : : ee Sa 92” iDerictee -. 
aoe & Analizati sintactic și morfologic cuvintele sus Ree aaa E 
= Biiniate — = = a ; P 
_4.. Contrageti propoziţia „să i mau „cricnească. | nimic- Ee 
| nimănui“ As ees 0, 50 puncte 
= ‘Din oficiu are —punet 
cz Lee sg lO. puncte 
D. Sublette: = = 
I. Liviu Rebrei creator al’ romanului TE 
manesc modern (referiri la concepția artistică, ge- 
neza, structura; problematica şi noutatea roma-  .. i 
ie nelor Ion, Pădurea spinzuratilor ȘI Ii engoata): < 9 puncte 
: 6 3 tak St Din. oficii, "= F -punct 
= aoe | ISU ALE 10 puncte 


II. Se dă fraza: 3 
„La urmă, Agripina ştia că mai erau pe acasă şi alte gospodine, 


care trebuie să fi fugit cum fugise și eas prin, pădure, shy. | turcii 


negresit că se luasg ră dupa ele!“ ; . 
j € P | (Gala Galaction — La Vulturi!) 


Se cere: k Je 

„1. Identificati _predicatele și aratati felul lor l ` 3,50 puncte: 
2. Delimitati propozitiile, precizati felul lor si fa- a dido 

Ceti schema frazei iată au eer 
s intele su- E 
3. STE sintactic şi morfologic cuv 1,50 puncte: 
Din oficiu 1 punct, 

TOTAL: 10 puncte: 

je ce Se „28% 
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E. Subiecte: 

“I. Arătaţi că Enigma Otiliei de George Cali- 
nescu este un roman de tip balzacian ce prezintă 
mediul urban si viata de familie (referiri la ge- 


neză, structură, problematică și personaje) E 9 puncte 
7 | Din oficiu 1 punct 


LOTAL: 10 puncte 


II. Se dă fraza: ae 
„— Ati auzit, oameni buni, grăi deodată cu glas gros boierul, 
că domnia Tomsei s-a petrecut din lumea asta ş-a venit in scaunul 
“ţării Alexandru-Vodă, pe care si noi l-am ajutat și l-am apărat...“ 
F (Mihail Sadoveanu — Neamul Şoimăreştilor) 


Se cere: ` - 
1. Identificati predicatele și arătaţi felul lor 3: --puncte 
2. Delimitaţi propoziţiile, precizati felul lor și fa- +. 


ceti schema frazei 3,50 puncte 


2. Analizaţi sintactic și morfologic cuvintele su- 
bliniate | i | 2: puncte 
„4. Contrageti propoziţia:. „pe care si noi l-am 
ajutati oS 0,50 puncte 
Din oficiu | 1 punct 
gis tă TOTAL: =." 10* = punete 
F. Subiecte: pr AD 


-= L Arătaţi că romanul Jon de Liviu Rebreanu 
prezintă dorința lui Ion de a avea pămînt (refe- 


' riri la geneză, structură, problematică, personaje) i 9 puncte 
! | Fin = Din oficiu 1 punct 
re aS TOTAL e ke 

II. Se dă fraza: i t A puncte | 


A „Și cînd se gindea cum s-ar bucura Safta, dacă ar afla că fecio- 
pu (Gl are să Lie dascăl, ochii i se umpleau de lacrimi și credea că, 
moartă să fie, ar scoate-o din pămînt.“ 
(loan Slavici — Budulea Taichii) 


i Se cere: . 
„1. Identificati-predicatele si arătati felul 1 
. ° fy s 7 h ? i tor * 
a Delimitati propoziţiile, precizaţi felul lor si. ae e a 
faceți schema frazei 3,80 puncte 
E Analizați sintactic şi morfologic cuvintele su- 
bliniate | 2 puncte 
Din oficiu 1 punct 
| | TOTAL: 10 puncte 
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G. Subiecte: 
I. Prezentati problematica romanului Răscoala 


de Liviu Rebreanu (referiri la fresca socială, 
structură, personajul colectiv si psihologia masei 


țărănești) 9 puncte. 
| Din Oficiu ivy 1 punct 
TOTAL: 10 puncte te 


Il. Se da fraza: 


„Cînd auzeam noi pe moș Luca pomenind cu drag de casă şi 
cînd. mai vedeam cum rămîn, satele și locurile frumoase în urmă, şi 
tot altele necunoscute se infatoseaza inainte-ne, supărarea noastră 
creştea la culme!“ a 
i Son Creanga — Amintiri din copilărie) 


Se cere: E See aa a2 . 
1. Identificati predicatele Si zip telul lor E eS BO puncte 
2. Delimitati propozitiile, -precizati felul lor si fax ce Fe E 
= ceti schema frazei... J sad punete 
3. Analizaţi sintactic Si morfologic cuvintele su- e aa sc ici 
_bliniate | S21 = punete 2 
4. Contrageti propozitia: „Cind auzeam noi pe mos. Peter e E 
Luca pomenita: cu drag de casă“ „0,50 puncte 
Din oficiu y se E punet 
e „10 — puncte 


H. Subiecte: 


I. Fraţii Jderi de. Mihai: Sadoveanti: epopee zi 
-a domniei lui Stefan: cel. Mare (referiri la struc- 


tură, problematică, acţiune și personaje) ws Ned 9 puncte . 
: Din oficiu =` 1 punct 


TOTAL: Te Bees 


=_ a ee 
CES, d 


II. Se dă fraza: 
` Atit se veselea Gebila de: iscutimea flăcăului. arcas si astfel o 


privea Gebeides pe fata regala, că și un atrain de loc ar îi înţeles .  . 


că acei doi tineri se îndrăgesc . . 
„ (Alexandru Mitru — Viteazul Dapix si i fiica lui, Gebila) 


Se cere: \ 
1. Identificati predicatele si aratati felul lor 
2. Delimitati propozițiile, precizati felul lor şi far: 


ceti schema frazei 
3. Analizaţi sintactic si morfologic. cuvintele su- 


bliniate 


2 puncte . 
2,50 puncte | 
„4 puncte 


Ă DO, 


17 — Cercetări metodice şi literare 
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„ Contrageti propoziţia: „că acei doi tineri se in- 


. Identificati predicatele şi arătaţi felul lor. 
- Delimitaţi propoziţiile, arătaţi felul lor si faceţi schema frazei. 
. Analizati sintactic si morfologic cuvintele subliniate. 

; Contrageti propoziţiile 3 şi 6. 

„ Scrieţi patru sinonime ale cuvîntului a plăsmui. 


drăgesc s.“ 0,50 puncte 
| Din oficiu 1 punct 


TOTAL: 10 puncte 
I. Subiectul I: : 


. Aradtati ideea poetică fundamentală a poeziei Sura pe deal de 


Mihai Eminescu 


. Scrieţi două strofe din aceasta poezie. 
i Aratati cinci imagini vizuale sau imagini auditive din această 


poezie. 


. Prezentaţi. succint subiectul nuvelei Moara cu noroc de Ioan 
“Slavici. 


Subiectul IT: 
Î. Subiectul I: 


. Prezentati succint subiectul romanului Enigma Otiliei de George 
Călinescu. 


. Arătaţi ideea poetică fundamental a poeziei Sia pe deal de 


Mihai. Eminescu. 
“Subiectul II: 
- Se dă textul: 


4 . 


„Aş vrea să pling de fericit 
„Că simt suflarea ta divină 
. că pot să vad ce-ai plasmuit.“ . 
$ = (George Coşbuc — Vara) 


Se cere: Ti E A N i 


-” 


~ 


Af Subiectul I: 


. Caracterizati personajul Vitoria Lipan din romanul Baltagul de 


Mihail Sadoveanu. 


. Arătaţi ideea poetică fundamentală a poeziei Redare albastră de 


Mihai Eminescu. 
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Subiectul II: 
Se dă textul: | , 


„Lîngă lacul care-n tremur somnoros și lin se bate 

Vezi o masă mare-ntinsă cu făclii prealuminate, 

Căci din patru părţi a lumii împărați şi-mpărătese 

Au venit ca să serbeze nunta gingasei mirese.“ ° 
ae Eminescu — Călin — File din poveste) 


Se cere: - 
Identificati predicatele și aratati felul lor. 
Delimitati propoziţiile, arătaţi felul lor si faceţi schema frazei. 
. Analizați sintactic si morfologic cuvintele subliniate. 
. Contrageti propoziția 4. 
. Scrieţi patru sinonime ale cuvintului gingasd. 


K. Subiectul I: / 


. Caracterizati personajul Ion din romanul Jon de Liviu Rebreanu. 
. Aratati ideea sij fundamentală a poeziei Revedere de Mihai 


Eminescu. EEE ne, 
Subiectul I: E = = 


Se dă textul: ~ 
„Cum văzu că l-a cunoscut și-i zimbeste, minia pe care i-o ju- 


„rase, şi furtuna vorbelor, și fulgerul ochilor pieiră.* 
„(Mihail Sadoveanu — Neamul Şoimăreştilor) 


IPOD 


e =P; 


A - 


Se cere: 
. Identificati predicatele si aratati felul lor. 
Delimitati propozitiile, aratati felul lor si faceti schema fazei, 
Analizaţi sintactic și morfologic cuvintele subliniate. 
Contrageti pr opozitia. I, 
Scrieti patru sinonime ale cuvintului a pieri. | 


a o N 
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‘1V.5. SUBIECTE 
„pentru examenul de admitere 
în școala postliceală 


L 1. Romanul Mara de Ioan Slavici — roman al 


Märei si al dragostei dintre Persida si Natl. 5 puncte 
9. Viziunea eminesciana asupra iubirii și naturii (cu e 
referiri la Floare — albastră). | | 4 puncte 


Po II. Se da textul: 3 


| ză As weds pling de fericit, | J : 
| r suflarea ta divină, : es 
ed Sine AI Sei văd(EȘ-ai plăsmuit!“_ | 
(Ua potis 
È < pete A 1B iL Coșbuc — Vara) © 


Se cerei: usin : i 
1. Identificati predicatele și arătaţi felul lor air 1,5 puncte 
2. Delimitati propoziţiile, arătaţi felul lor și faceţi 
schema frazei + , X 2 puncte 
3. Analizati sintactic si morfologic cuvintele subliniate 3 puncte 
4. Enumerati cite trei sinonime ale cuvintelor ,,a plinge“ 
si 0 pldsmut* se i ssh saat dah a 1,50 puncte = 
5. foaie: et propoziţiile: Că simt suflarea ta divină suge oi, 
i ce-ai plăsmuit A | | 
ȘI pt ja phage Ch va | 1 pon 


a Caethima 
oo Trei 


BAREMUL DE CORECTARE SI NOTARE 


| a vor 
_ IL 1, Romanul Mara de loan a plăemui Ca, 
Slavici — roman al Marei si al dra- Ov ae | 
gostei dintre Persida si Natl. © | 


EAR eae | 
. a) Prezentarea specificului prozei p 
lui Ioan Slavici i + 3 | 0,50 puncte 
b) Surprinderea temei romanului şi ` te s 
a subiectului acestuia 1,50 puncte 
260 


< — 


CE Scanned with OKEN Scanner 


Hi 


c) Caracterizarea personajelor 


i A 1,50 | 
d) Evidenţierea structurii romanului 9U puncte 
i a realizării artistic 
Şi ar tice | 1 puiet 


I. 2. Vizuinea eminesciană asu- 

pra iubirii si naturii (cu referiri la 
Floare albastră) 
a) Prezentarea poeziei iubirii si na- - Ă 

turii a lui Mihai Eminescu îs: 1. punct 
b) Surprinderea -ideii poetice fun- i 

damentale și a elementelor com- | 

pozitionale 1,50 puncte 
c) Evidenţierea unor aspecte pri- - | , 

vind viziunea si expresia, mărcile >` ` 

stilistice, înțelegerea limbajului -  - 


_ poetic : 1 punct - 
„1; 2. Corectitudinea exprimării şi 

` modul de redactare a lucrării + 1 punct 
Din oficiu a 1 punct 

TOTAL: | ~ 10 puncte 

7 II. pai ace ai 
1. Identificarea predicatelor și pre- >= -> =. ate 
| cizarea felului lor as * 650, 99—- 4,50 puncte 


2. Delimitarea propozitiilor, preci- 7 
zarea felului lor si schema frazei  (6X0,25)4+0,50= 2 ` puncte 
3. Analiza sintactică si morfologică - | 
a celor şase cuvinte subliniate 
„4. Enumerarea corectă a celor șase 
= sinonime j pai 
5. Contragerea celor două propoziţii. 
Din oficiu - 
TOTAL: 


6X0,50= 3 + puncte 


6X0,25= 1,50 puncte 
2x0,50= 1 puncte 
1 puncte 

10 puncte 


ra 
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IV.6. BAREME DE CORECTARE. 
“a unor lucrări ale cadrelor didactice la limba 


și literatura română 


A. SUBIECTUL k 


Contribuția lui Camil Petrescu la dezvoltarea 


romanului românesc . 

— Aprecieri privitoare la specificul creatiei Si pe- 
-rioada literară. (perioada interbelică; compara- 
"rea şi asocierea cu alți autori; romanul de 


analiză psihologică; introspectia, autenticita-. =: : = Soe 
Sars penei 


_ tea, substanta,-anticalofilia) 
— Viziunea de ansamblu asupra operei lui Camil 
Petrescu şi a exegezei critice privitoare la ea 
— Universul creaţiei (Ultima’ noapte. de dragoste, 
întiia noapte de război, Patul lui Procust) 


— Elemente de noutate, originalitate şi moderni- 


„tate în romanele lui Camil Petrescu 


— Structura si compoziţia „romanelor “refor 


„concrete la text) 

. —- Personajele (ambele romane) — 

= — Asigurarea conținutului stiintific și a rigorii 
informaţiei critice 

— Redactarea lucrării (plan, stil, exprimare) 


© 


Din oficiu 


TOTAL: 


SUBIECTUL II 


Funcţiile sintactice ale verbelor la modurile 
heprepicative 
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1 punct 
l punct = 


1 punct 


1,5 puncte 


1,5 puncte — 
1 punct 
1 punct 
10 puncte 
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< INFINITIV : 2,90 puncte 
oF Functiile sintactice specifice verbului. Si sub- ; a 
stantivului l ; 0,25 puncte 
1, Subiect- o iA | | 0,25 puncte 
2. Nume predicativ | ea 0,25 puncte 
3. Atribut (verbal) „0,25 puncte 
4. Complement direct | : 3 „= 0,25 puncte 
5. Complement indirect _ aga ae pete 0,25 puncte 
6. Complement circumstantial: r | 
— de mod, de timp, de cauză - 0,25 puncte 
— de scop, opozitional, instrumental - 0,25 puncte 
T. Element predicativ suplimentar = a < 0,25 puncte 
— Prepozitiile şi. docuiunile. prepoziționale, ale infi- _ 0,25 puncte 
nitivului Sree, fee eee he Aa caiet 
PARTICIPIU. Aare tei ae eo e cae A perete 
Natura. T de adjectiv are ee ee 0,29. puncte 
Natura (valoarea) de verb - = aa Sea 0.25 -prmete 
A fi — capulativ; A fi — andor Spears: Sees 0 20 panete 
1.-Atribut adjectival is 72 Mir veins 0,50 puncte 
2. Nume predicativ Sie eea e h 50spunete 
$ 3. Element predicativ: suplimentar eee fel -0,50 puncte ©: 
`~ — Valoarea substantivală si adverbială . - -.-: > 0,25 puncte 
GERUNZIU Sia Pe Se Sr acea Spee - 
1. Complement circumstantial . ies ye 0,25 puncte - 
— de mod, de cauză, conditional, de timp, ` 
instrumental ae 0,50 puncte 
2. Complement direct à | eet ah TAS 0,25 n | 
„3. Atribut verbal, ae „029 Pa 
„4, Element predicativ suplimentar SAR 0,29 Saath 
o. Atribut adjectival — y 0,23 ‘puncte 
J if ce r : 0,25 puncte 
6. Nume predicativ te: 2 į 
_ SUPIN = pE 2. - puncte 
_— denumirea acţiunii verbale, compor tindu- -se ca 0.50 puncte 
„un subiectiv verbal, dar și ca un verb nant og. puncte 
“1, Subiect : ER ina 0.25 puncte 
2. Nume predicativ. | a ~~, 0.25 puncte 
3. Atrihut verbal | - 0,25 puncte 


4. Complement direct 
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5. Complement indirect | 0,25 
| 6. Complement circumstantial de scop 
| Complement circumstantial de loc: ; 0,25 
| | Din oficiu 1 
Ie TOTAL: 10 


SUBIECTUL, III. 


Sistemul de lecţii George Bacovia — clasa a XII-a ` 
— Proiectarea corectă a sistemului de lecţii = 
— Formularea corectă a obiectivelor: operaţionale 
„ale fiecărei lecţii (ale sistemului de lecţii) 
— Organizarea lectiei (lecţiilor) 
cdi: — asigurarea resurselor 
— îmbinarea activităţii - frontale, pe. 
grupe şi individuale 
— asigurarea progresului in învăţare 
— participarea elevilor în lecţie 
_— folosirea timpului în lecţie 
„_— realizarea lecţiilor pe etape 
— Asigurarea primatului textului literar | 
— Asigurarea conţinutului științific al predării a 
— Adecvarea metodelor didactice (a strategiei di-.. 
dactice) la conţinutul lectiei, la specificul aces- - 
= teia > OF 1 
— pealizarea evaluării în cadrul sistemului de 
ech .-; | 1 


— pet 


me aa 


Din oficiu ee 
3 TOTAL: 20 
B, Subiectul I. | 


1, Opera comică a lui Ion Luca Caragiale 

a) Prezentarea operei lui Ion Luca Caragiale şi |, 
Situarea ei în evoluţia literaturii române — . 1 

b) Genuri si specii literare predilecte si ele- - * 
mentele de originalitate in cadrul acestora : 

c) Surprinderea specificului creaţiei lui Ion 
Luca Caragiale P | 

d) Structura, com 
creații 


-1,50 
poziția si personajele acestor 
gar / 1,50 
` e) Referiri la natura şi sursele comicului fa 1,50 
264 


puncte 


puncte 
punct 
puncte 


punct 


punct 


puncte 
puncte 


puncte 
puncte 
puncte 
puncte 
puncte 
puncte 


“puncte 


punct 


punct. 
punct 
puncte 


punct 


punct 


puncte 
a 


puncte | 


puncte 
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f) Frecventa si corectitudinea citatelor, a refe- 
ririlor concrete la texte 


g) Redactarea lucrării (plan, stil, exprimare) 
Din oficiu 
TOTAL: 


2. Subiectul si subordonata subiectivă 
a) Definiţia subiectului si a subiectivei 
b) Exprimarea subiectului pini 
bı: substantiv 
b>: pronume 
bs: adjectiv substantivizaţ 
bS numeral 
b;: verb ices azi 


c) Cazul subiectului 

d) Subiectul inclus, subînțeles Și nedetermiriat 
e) Lipsa subiectului 

f) Corespondenta subiect — subiectiva 

g) Introducerea propoziției subiective prin: 


dativ, relativ-interogativ sau nehotarit 
gə — adverb sau locuinţe auvesbială intero- 
gativ-relativa 
g; — conjunctiile ca, să,. ca... să, dacă, 
de... 
h) construirea propozitiei subiective in functie 
de felul predicatului regent: 
h, — verbe unipersonale prin forma si im- 
personale prin continut 
h, — forme impersonale ale unor verbe per- 
sonale _ oe 
hs — expresii unipersonale prin formă si 
| impersonale prin conținut 
hy — adverbe predicative =: 
i) Modurile folosite in propozitia subiectiva 
Din oficiu 
4 TOTAL: 


gı — pronume sau adjectiv pronominal re- . 


1,50 puncte 
1 punct 
1 punct 


10 puncte 


0,75 puncte 


0,25 puncte 


E 0,25 puncte 
0,25 puncte 


0,25 puncte 
0,25 puncte 


-0,50 puncte 
„0,75 puncte 


‘0,25 puncte 


0,50 puncte 


0,50 puncte 


0,50 puncte 


‘0,50 puncte 


0,75 puncte ` 


0,75 puncte l 


0,7 5 puncte 
0,75 puncte 


0,50 puncte | 
1 punct 
10 puncte 
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SUBIECTUL II 


1. Predarea poeziei lui Octavian Goga. Sistemul 

de lectii — clasa a X-a. : 

ia) Proiectarea corectă a sistemului de lecţii 

b) Formularea corectă a obiectivelor operatio- 
nale ale sistemului de lecţii si ale fiecărei 
lectii in parte if See Bee eee eae. 

c) Organizarea lectiilor (asigurarea resurselor, 


1 punct 


~J punct 


îmbinarea activităţii frontale, pe grupe ṣi = = 


individuale, asigurarea progresului în învă- - 


tare, participarea elevilor în lecţie, folosirea 
timpului, realizarea lecţiei pe etape) 

d) Asigurarea primatului textului literar 

e) Asigurarea conținutului științific al lectiei 


f) Adecvarea metodelor didactice (a strategiei | 
didactice) la conţinutul lectiei, la specificul | 


_ acesteia - + > | 
- g) Realizarea evaluării în cadrul sistemului de 
lecţii Sia ase : 
Din oficiu 


2 puncte 
1,5 puncte 
1,50 puncte 


Eso punct 


1 punct 
1- punct 


10 puncte 
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Scoala — tara a fagaduintei 


— Poarta larg deschisă a învățămîntului glisează continuu, 
aerul curat inviorind fețele invataceilor si învăţaţilor, primenind 
încăperile, răsucind foile unor manuale si cataloage, stirnind intre- 
bari si raspunsuri, intorcind voci si ecouri. 

— Învățarea reprezintă un atribut fundamental al umanităţii, 
ea caracterizează specia noastră. Învăţarea continuă și eficientă, di- 


ferenţiată si individualizată presupune un spaţiu ideal, virtual al. 


şcolii, de s-ar putea pentru toţi si pentru fiecare. 

— „A sta la catedră, cînd esti un simplu muritor si nu o ma- 
sind electronică, e o foarte nobilă dar si extrem de spinoasă situa- 
tie. E un examen pe care-l dai săptămînal, an de an, si nu ai voie 
să-i suprimi emoțiile, nici tracul profesional, nici temperatura pa- 
siunii puse în ceea ce rostesti, nu ai voie adică să cedezi rutinei, sa 
devii o simplă mașinărie de tocat date și informaţii. În plus, s-ar 
pretinde ca omul de la catedră să aibă continuu sentimentul unei 
oficieri“ (Mircea Zaciu — Lancea lui Ahile). ` 

— Prezenţa in clasă-a elevilor, a oricăror copii, indiferent de 
vîrstă, de timp și de loc, are drept punct cardinal forța invatamintu- 
lui. Rareori, sper, prin cine ştie ce dereglări meteorologice, unele 
monitoare surprind învățământul forței. = = ~ ci 
__.— Trezirea interesului pentru cunoaștere, stimularea curiozi- 
tatii, impulsionarea învăţării prin recompensă ș.a.m.d. reprezintă 
pașii din hol si zgomotele casei, adevărata mișcare si înţelegere 
aflindu-se-n ochi și-n neastîmpărul minţii, pe măsura căutării. 

— Îndoiala nu é doar cumpăna între da si nu, ci mai ales ri- 


dicarea întrebătoare a privirii pe un parcurs (care înseamnă adesea 


hectare de pagini întoarse doar cu ochiul dinlăuntru), iar provocarea 
el nu inseamnă pur și simplu alegere, ci înțelegere. ? 

— Cînd nu esti sigur că cel din fata ta are „textul in cap“ sau 
numai „capul în text“, opreste-te la în. E, oricum, o constantă. $i, 
vorba iubitului nostru profesor: categoria din care face parte are o 
mare capacitate de regizare, are, atenţie, un regim. . 

— În activitatea cu elevii există și un cîmp posibil al erorii, care 
poate fi cunoscut, pentru a nu ajunge, sub nici o formă, la sfidarea 
genului proxim si a diferenţelor specifice. Ca să nu mai vorbim 
despre natura întrebărilor. ie 
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— Scopuri ale instructiei si educaţiei: atitudini, priceperi și abi- 
litati, capacitati intelectuale, cunostinte de specialitate. l 

— Nici o metodă de învățămînt nu-şi propune să salveze și 
nu poate salva opera literară. Ceea ce se cere metodei este cel pu- 
tin adecvarea. Căci, vai, uneori grila didactică nu corespunde tex- 
tului, oricita fidelitate entuziastă si interjecțională ar propulsa. Re- 
perul ca remediu: folosind termenii criticului literar Eugen Simion 
— „fidelitate mediatoare și infidelitate provocatoare“. 

— Sub îndrumarea şcolii, în cadrul lui „a învăţa să fii“ in- 
cludem gi achiziţionarea proprie a cunoștințelor de către elevi, fo- 
losirea manualelor si a altor cărţi, a culegerilor, indreptarelor si re- 
vistelor, obisnuirea cu preluarea, prelucrarea și transmiterea unei 
idei, familiarizarea cu cărţile, cu planul, rezumatul, recenzia, ex- 
trasul și notele de studiu. 3 | a 

— Din întrebările unor elevi: au prevăzut scriitorii la care vă 
referiti asemenea posibilităţi de interpretare? Cum disociati lectu- 
rile fidele de lecturile infidele? Din argumentele profesorului: ati- 
tudinea pe care scriitorii o au fata de creaţiile lor este edificatoare 
- pentru sublinierea primatului textului. Ion Luca Caragiale, eviden- 
tiind importanţa operei si necesitatea tratării ei unitare, fără îngră- 
dirile, filiatiile și dependentele descinzind din autor, din explicarea 
și critica biografică, afirma: „Cînd ai dumneata o pereche de ghete 
și ieftine și potrivite, poartă-le sânătos și nu-ți mai pese de locul 
nașterii autorului lor si de împrejurările vieţii lui care n-au deloc a 
face cu ghetele dumitale. | 

— In apropierea programei de limba si literatura română si a 
unei lecţii anume: cît din opera literară valorificăm sub aspect cog- 
nitiv, moral, afectiv si ca specific literar, adecvarea intervenţiei ana- 
litice la specificul operei literare. si al lectiei, la gen si specie, ale- 
gerea metodei didactice fără să trădăm opera, raportul dintre opera 
literară si clasa de elevi. | 


— Instruirea elevilor este -diferențiată şi individualizata intru-, 


cit ereditatea diferă, iar conținuturile sînt asimilate neuniform, în 
ritm particular și cu asistenţă didactică specifică. e a 

— e fil răspunsurle constituie spinarea unei întelegeri, între- 
brile nase întrebări — nacele multiplicate ale unul aerostat plutind 
paşnic peste pămînt si ape. „st 

i 2 Dascâli fiind EA trecerea anilor devenim tot mai hant 

dîră a elevilor si copiilor nostri. Dar ce dira: printre table- de stion 
si caiete de teze, înțelegem costul energiei electrice ŞI ne rapor 
la evenimentele crizei din oricare-golf. | i daa tte 

— Scriam cindva despre învățămînt: „putem ajunge ET oa 
gdduintei numai dacă o purtăm în noi şi sîntem in stare Sa al 
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si altora formele de relief ale visurilor, sperantelor si implinirilor 
muncii locuite in ea“. Multe depind însă de organizarea acestei ţări 
a făgăduinţei, de conţinuturi si căi de acces. Grabiti spre Europa si 
mai departe, spre cine. știe ce alte si alte cetăţi ideale (Bagdadul si 
Meka lui Alexandru Macedonski fiind, ca referent, perimate; ră- 
mine doar visul și inspiraţia, ori, poate, răscumpărarea din ceruri), 
uităm uneori de iarba fiarelor a copilăriei si adolescenţei noastre si 
a părinților nostri. Scoala rămine, oricum, componentă a unui în- 
treg, iar dascălii fac parte, negresit, din autohtonii veșnic supravie- 
tuitori ai lumii ce crede în iarba fiarelor, în basme și vorbeşte în 
poezii. Menirea lor: intelegind, să bucure, să înflorească, să mingiie, 
să vadă, cu colţul. inimii, ca un ochi ieșit în afară, cum cresc oamenii 
„într-un rotund de Tara. | 
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